
บทที่ 7 
วัฒนธรรมดนตรีกลุ่มอาเซียน 

 
 อาเซียน (ASEAN) เป็นดินแดนที่มีการปฏิสัมพันธ์กันทางวัฒนธรรมมายาวนาน ดังที่ได้
ปรากฏจากหลักฐานการค้นคว้าทางประวัติศาสตร์ ต้ังแต่ร่องรอยอารยธรรมในอดีตจนกระทั่งถึง
ปัจจุบัน วัฒนธรรมประเพณีของแต่ละประเทศได้แสดงให้เห็นถึงลักษณะร่วมหรือความคล้ายคลึง
กันมาจนอาจกล่าวได้ว่าเป็นวัฒนธรรมเดียวกัน และวัฒนธรรมดนตรีเป็นตัวอย่างของวัฒนธรรมที่
แสดงให้เห็นถึงการปฏิสัมพันธ์กันทางวัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี ไม่ว่าจะเป็นกลุ่มประเทศภาคพื้น
ทวีป (Mainland) หรือกลุ่มประเทศหมู่เกาะ (Islands) ซ่ึงสามารถกล่าวถึงลักษณะทางวัฒนธรรมได้
ดังนี้ 
  1. วัฒนธรรมดนตรีกลุ่มประเทศภาคพื้นทวีป มีลักษณะทางวัฒนธรรมร่วมที่คล้ายคลึงกัน
เป็นอย่างย่ิง ทั้งดนตรีที่เป็นแบบแผนหรือดนตรีประจ าชาติ และดนตรีพื้นบ้านทั่วไป  ตัวอย่าง
วัฒนธรรมดนตรีที่ส าคัญคือ วงดนตรีปี่พาทย์หรือพิณพาทย์ เป็นต้น 
  2. วัฒนธรรมดนตรีกลุ่มประเทศหมู่ เกาะ  เป็น วัฒนธรรมที่ปรากฏให้ เห็นถึงการ
แพร่กระจายทางวัฒนธรรม และการกลืนกลายทางวัฒนธรรมอย่างเด่นชัด วัฒนธรรมดนตรีที่ส าคัญ
คือ การใช้เคร่ืองดนตรีประเภทฆ้องโลหะทองเหลือง ซึ่งปรากฏอยู่ทั่วไปในดินแดนของกลุ่ม
ประเทศหมู่เกาะนี้ 
  ดังนั้นในบทนี้ผู้เขียนขอกล่าวถึงวัฒนธรรมดนตรีกลุ่มประเทศภาคพื้นทวีปที่ได้ข้อมูลจาก
การศึกษาค้นคว้าและแปลเอกสารรายวิชาดนตรีเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ (Southeast Asian Music) 
ระดับปริญญาโท นอกเหนือจากวัฒนธรรมดนตรีของไทย ซึ่งมีเนื้อหาสาระทางวัฒนธรรมดนตรี
ของแต่ละประเทศโดยสังเขปดังนี้ 
  1. วัฒนธรรมดนตรีพม่า 
  2. วัฒนธรรมดนตรีลาว 
  3. วัฒนธรรมดนตรีกัมพูชา 
  4. วัฒนธรรมดนตรีเวียดนาม 
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วัฒนธรรมดนตรีพม่า 
 
  พม่า (Myanmar) เป็นประเทศหนึ่งในกลุ่มเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ตั้งอยู่ทางทิศตะวันตก
ของประเทศไทย ประกอบด้วยกลุ่มชนหลายกลุ่มที่มีความเกี่ยวเนื่องทางวัฒนธรรมสูงซึ่งได้รับ
อิทธิพลทางวัฒนธรรมจากอินเดียและจีน อีกทั้งเป็นประเทศที่ปิดตนเองท าให้วัฒนธรรมดั้งเดิมไม่
ถูกรบกวนด้วยอารยธรรมตะวันตก แต่ละกลุ่มชนในพม่าจะมีภาษา วัฒนธรรม ประเพณี ดนตรี และ
การแสดงที่แตกต่างกันไป กลุ่มชนที่ส าคัญที่ ผู้เขียนจะกล่าวถึงเพียงสามกลุ่มคือ ชนเผ่าคะฉิ่น 
(Kachin) อาศัยอยู่ทางภาคเหนือ ชนเผ่าฉาน (Shan) อาศัยอยู่ทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และชน
เผ่ากะเหร่ียง (Karen) อาศัยอยู่ทางภาคตะวันออกเฉียงใต้   
  ชนเผ่าคะฉิ่นและกะเหร่ียงจะนับถือศาสนาคริสต์นิกายโปรแตสแตน หลังจากมีมิชชันนารี
ชาวอังกฤษเข้ามาเผยแพร่ศาสนา จึงได้รับอิทธิพลทางด้านวัฒนธรรมดนตรีจากแนวดนตรีดั้งเดิม
ประเภทเพลงสวดในโบสถ์ และการผสมผสานแนวดนตรีของทั้งสองชนเผ่า ดนตรีที่ประกอบการ
เต้นร าส่วนใหญ่จะใช้จังหวะจากฆ้อง (Gong) ซ่ึงจะสังเกตได้ว่าฆ้องที่มีใช้ในแถบเอเชียตะวันออก
เฉียงใต้ส่วนใหญ่ เป็นฆ้องที่มีปุ่มและแผ่แบนออกให้เสียงสดใส  รูปแบบของฆ้องที่ถูกใช้
ประกอบการเต้นร านี้โดยทั่วไปจะไม่เป็นท านอง แต่จะตีให้จังหวะซ้ า ๆ หลาย ๆ คร้ัง เหมือนที่ใช้
กันทั่วไปในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้และในฟิลิปปินส์ และบางคร้ังมีการเป่าขลุ่ ย (Palwei) 
บรรเลงประกอบ 
  ส่วนชนเผ่าฉานจะนับถือพุทธศาสนามาตั้งแต่แรกเร่ิม ได้รับการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรี
ส าหรับการขับร้องและดนตรีส าหรับการเต้นร า ซ่ึงเป็นแนวดนตรีที่นิยมของชนเผ่ามาตั้งแต่ดั้งเดิม 
และจะใช้ฆ้องมีปุ่มซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีที่แพร่หลายในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มาเล่น
ประกอบการแสดง นอกจากนี้พม่ายังประกอบด้วยชาวเขาเผ่าต่าง ๆ อีกหลายเผ่า เช่น ทางภาค
ตะวันออกเฉียงใต้มีชนเผ่ายะไข่ (Yahkaing) นับถือศาสนามุสลิม แนวดนตรีจะคล้ายกับดนตรีของ
พม่าแต่จะใช้กลอง (Hpa-Si) และปี่ลิ้นคู่ (Hne) ที่นิยมน ามาเล่น  
 ส าหรับเคร่ืองดนตรีและระบบเสียงดนตรีของพม่าได้รับผลกระทบจากระบบดนตรีของ
ประเทศเพื่อนบ้าน เช่น ไทย เขมร ลาว แต่ถึงอย่างไรก็ยังมีความแตกต่างในด้านของเคร่ืองดนตรี  
ระบบเสียงดนตรี เคร่ืองดนตรีที่สามารถน ามาเปรียบเทียบได้ชนิดหนึ่ง คือ ฆ้องมีปุ่มซึ่งมีใช้อยู่
ทั่วไปในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ด้วยวิธีการแพร่กระจาย หรืออีกกรณีหนึ่งอาจจะเกิดขึ้นเนื่องจาก
บรรพบุรุษในแถบที่มีฆ้องใช้นั้นเป็นช่างตีเหล็กที่มีฝีมือ ซ่ึงประชาชนที่อาศัยอยู่ทางตอนเหนือของ
พม่าค่อนข้างเห็นได้ชัดเจนถึงร่องรอยของบรรพบุรุษชาวคะฉิ่นที่เป็นช่างตีเหล็กมาก่อน อีกทั้งยัง
คล้าย ๆ กับเคร่ืองดนตรีที่พบในประเทศที่อยู่ทางตอนใต้ของเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เช่น แถบลุ่ม
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แม่น้ าอิระวดีในพม่า ลุ่มแม่น้ าโขงในลาว กัมพูชา ลุ่มแม่น้ าในไทย และชวา บาหลี ในอินโดนิเชีย  
ต่างก็ใช้ฆ้องร่วมกับเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ เช่น ระนาด ขลุ่ย ปี่ กลอง หรือเครื่องสาย  
  เร่ืองของบทบาทหน้าที่ที่มีร่วมกันก็คือ หน้าที่ในการประกอบการแสดงและพิธีกรรม ที่มี
ความเหมือนกันของวงดนตรีเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ซึ่งถือเป็นโครงสร้างโดยทั่วไปของดนตรีใน
แถบภูมิภาคนี้ วงดนตรีจะมีตัวก าหนดโครงสร้างที่ส าคัญก็คือรูปแบบของจังหวะที่เล่นด้วยกลอง
และฉิ่ง โดยจังหวะส่วนใหญ่จะมี 4 เคาะในหนึ่งห้องเสมอ และจะใช้จังหวะเดียวตลอดไป ส าหรับ
จังหวะเมื่อเพลงจะจบนั้นจะต้องจบพร้อมเพลงทีท่ั้งกลองและฉิ่งจะต้องยืดจังหวะให้ช้าลง 
  
  1. วงดนตรีและเครื่องดนตรี    
   นัฏฐิกา สุนทรธนผล (2557 : 91-92) กล่าวถึงดนตรีพม่าไว้ว่า เอกสารที่มีการบันทึก
เร่ืองราวของดนตรีพม่าคือพงศาวดารจีนสมัยราชวงศ์ถัง บันทึกว่าราชส านักพยูได้ส่งนักดนตรีและ
การแสดงไปแสดง ณ ราชส านักจีน ปีคริสตศักราช 800 (พุทธศักราช 1343) ในชุดการแสดงนั้นมี
เครื่องดนตรีถึง 14 ชนิด ลักษณะของเครื่องดนตรีที่บันทึกสอดคล้องกับลักษณะของเคร่ืองดนตรีใน
ปัจจุบัน พงศาวดารดังกล่าวยังระบุช่ือพิณ 2 ชนิด คือ ซองก๊อก (Saung-Gauk) อีกชนิดหนึ่งน่าจะ
เป็นมิยอง (Mi-Gyaung) จะเข้ที่มีหัวคล้ายจระเข้จริง ๆ และไม่มีเครื่องดนตรีอื่นในบันทึกที่แสดงว่า
คล้ายกับเคร่ืองดนตรีส าหรับบรรเลงนอกอาคารอย่างในปัจจุบัน เหตุที่เป็นเช่นนี้มีความเป็นไปได้ 2 
กรณีคือ สมันนั้นไม่มีเคร่ืองดนตรีแบบปัจจุบัน หรือไม่ก็มีแล้ว แต่ราชส านักไม่เห็นสมควรที่จะ
ส่งไปแสดง (Becker.  1967, 1980) เคร่ืองดนตรีพม่าที่เคยมีในอดีตแต่ปัจจุบันแทบไม่มีใครรู้จัก
ได้แก่ ตะยอ (Ta-Yaw) ในปัจจุบันถูกแทนที่ด้วยไวโอลิน หรือแคนที่เรียกว่า ฮย่ิน (Hnayin) ที่ไม่มี
ใครรู้จัก เครื่องดนตรีอีกชนิดหนึ่งที่สูญไปแล้วคือ สันตะยา (Santaya) ที่ปัจจุบันเรียกว่าเปียโน ส่วน
มิยองไม่มีใช้ในพม่าแล้ว แต่ชาวรามัญในพม่ายังใช้กันอยู่ (Garfias.  1985) 
   ดังที่ได้กล่าวมาแล้ว เคร่ืองดนตรีพม่ามีความหลากหลายตามกลุ่มชนที่เกิดจากการ
ถ่ายทอดทางวัฒนธรรมของประเทศใกล้เคียงและเกิดการพัฒนาเป็นของตนเอง จึงมีลักษณะ
คล้ายคลึงกับประเทศในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ได้แก่ ฆ้องมีปุ่ม ระนาด ขลุ่ย ปี่ เคร่ืองสาย 
และกลองต่าง ๆ ซ่ึงการแบ่งเคร่ืองดนตรีพม่าไม่แบ่งออกเป็นประเภทต่าง ๆ ตามอย่างสากลแต่จะ
แบ่งตามเสียงดังเบาของเครื่องดนตรี ซึ่งจะขอกล่าวถึงวงดนตรีและเครื่องดนตรีพม่าดังต่อไปนี้ 
  1.1 วงซายวาย (Hsaing-Waing)  
    เป็นวงดนตรีขนาดใหญ่ (ดังแสดงในภาพประกอบ 7.1) ลักษณะและโอกาสที่ใช้พบ
ได้จากการบรรเลงต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง รวมถึงบรรเลงในพิธีการและพิธีกรรมทางศาสนาและ
เทศกาลต่าง ๆ เคร่ืองดนตรีที่ใช้บรรเลงในลักษณะของวงซายวายจัดได้หลายลักษณะแต่ถ้าจัดแบบ
เต็มวงจะประกอบด้วยเครื่องดนตรีดังนี้ 
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ภาพประกอบ 7.1  “วงซายวาย (Hsaing-Waing)”   
ที่มา  (http://channelmandalay.com/culture.html, 19 พฤศจิกายน 2559) 
 

 
ภาพประกอบ 7.2  “ปัตตวาย (Patt-Waing)” 
ที่มา  (http://paingtech.blogspot.com/2016/06/music-of-myanmar_30.html, 19 พฤศจิกายน 2559) 
 
    1.1.1 ปัตตวาย (Patt-Waing) หรือเปิงมางพม่า (กลองวง) ปรับเสียงเรียงล าดับสูงต่ า
ตามบันไดเสียงที่เหมาะสม (เกิดเสียงไม้มากกว่า 3 ช่วงทบ) เทียบเสียงด้วยข้าวบดสุกแบบไทย 
ประกอบด้วยกลองสองหน้าจ านวน 21 ลูก มีขนาดตั้งแต่ 12 - 40 เซนติเมตร แขวนไว้ในคอกรูปโค้ง
สูงประมาณ 1 เมตร ท าด้วยไม้แกะสลักประดับกระจกลายทอง ท าหน้าที่บรรเลงท านองเพลงซ่ึงเป็น
คุณสมบัติเฉพาะของปัตตวาย (ดังแสดงในภาพประกอบ 7.2) 
     1.1.2 จีวาย (Kyi-Waing) หรือฆ้องวงพม่าเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเดียวกันกับฆ้อง
วงของไทย เพียงแต่ร้านฆ้องท าด้วยไม้ปิดทองประดับกระจกเช่นเดียวกับมองซาย ชุดหนึ่งมี 21 ลูก 
โดยเรียงลูกฆ้องตามแนวนอนและตั้งขึ้นทั้งสองข้างคล้ายรูปเกือกม้า ภาษาถิ่นบางทีก็เรียกว่า จีนอง 
ท าหน้าที่บรรเลงท านองเพลง (ดังแสดงในภาพประกอบ 7.3) 
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ภาพประกอบ 7.3  จีวาย (Kyi-Waing) 
ที่มา  (สมชาย รัศมี.  2554 : 8) 
 
    1.1.3 มองซาย (Maung-Zaing) หรือฆ้องรางชุด เป็นเครื่องดนตรีที่ประกอบด้วยฆ้อง
ปุ่มขนาดต่าง ๆ กันแขวนไว้กับรางที่เป็นกรอบไม้ตรง ๆ รูปสี่เหลียม ไม่มีการประดับตกแต่งอย่างจี
วาย มองซายมีลูกฆ้องทั้งส้ิน 18-19 ลูก เรียงกันเป็น 5 แถว รางฆ้องจะวางราบกับพื้น ยกเว้นกรอบที่
บรรจุฆ้องลูกใหญ่ชุดที่เสียงต่ าที่สุดจะวางพิงไว้กับจีวายเมื่อออกแสดง มองซายเป็นเคร่ืองดนตรีที่
ปรับปรุงขึ้นมาใหม่ในราวปีคริศตศักราช 1920-1930 (ดังแสดงในภาพประกอบ 7.4) 
 

 
ภาพประกอบ 7.4  มองซาย (Maung-Zaing) 
ที่มา  (ดนตรีอาเซียน.  2557 : 95) 
 
    1.1.4 หฺเน, เน ( ) เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทปี่ลิ้นคู่  (Double Reed Aerophone) 
รูปทรงกรวยปากผาย มีล าโพงโลหะครอบต่อจากส่วนปลายแต่ปากล าโพงไม่บานกว้างเช่นเดียวกับ
ปี่มอญ (ดังแสดงในภาพประกอบ 7.5)   
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ภาพประกอบ 7.5  หฺเน, เน ( ) 
ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  19 พฤศจิกายน 2559 : อัดส าเนา) 
 
    เครื่องประกอบจังหวะที่ส าคัญ ได้แก่  
    1.1.5 ช็อค ลอน บัต (Chauk Lon Bat) หรือกลองสองหน้า ที่จัดไว้เป็นชุด ๆ หนึ่งมี
กลอง 6 ลูก โดยทั้งชุดมีผู้บรรเลงคนเดียว ใช้ตีเป็นรูปแบบกระสวนจังหวะตามท านองเพลง แต่ละ
ชุดประกอบด้วย ซาห์กุน (Sahkun) กลองสองหน้าคล้ายกับตะโพนไทย 4 ใบ และปัตมา (Pat-Ma) 
กลองขนาดใหญ่แขวนบนราว 2 ลูก   
     1.1.6 บีอ็อก (Byauk) หรือเกราะไม้ 
     1.1.7 วาเล็ตก๊อก (Walet-Kok) หรือกรับไม้ไผ่ ยาวประมาณ 150 เซนติเมตร 
     1.1.8 ยักวิน (Yagwin) หรือฉาบใหญ่ เส้นผ่าศูนย์กลาง 30 เซนติเมตร   
     1.1.9 ซิ (Si) หรือฉิ่ง ในการบรรเลงจะตีเสียงฉ่ิงอย่างเดียวไม่มีเสียงฉับ 
     1.1.10 ม๊อง (Maung) หรือฆ้องโหม่ง เป็นฆ้องมีปุ่มขนาดใหญ่ 2 ใบ แขวนแนวตั้ง 
     และกลองขนาดต่าง ๆ กัน ใช้ตีประกอบบทเพลงเฉพาะกรณีหรือในโอกาสต่างกัน  
     นัฏฐิกา สุนทรธนผล (2557 : 96-97) ได้กล่าวเพิ่มเติมอีกว่า วงซายวายยังใช้บรรเลง
ประกอบการละครและการแสดงต่าง ๆ เกือบทุกประเภท ในการบรรเลงประกอบละครอาจจะ
บรรเลงเพลงพิเศษขนาดเล็กที่เหมาะสมกับเหตุการณ์หรือเฉพาะตัวละคร นอกจากนี้ยังมีเพลงที่ใช้
ในพิธีกรรมทางวิญญาณที่เรียกว่า นัตพเว (Nat-Pwe) เป็นเพลงชุดรวม 37 เพลง แต่ละเพลงส าหรับ
เทพแต่ละองค์ ผีแต่ละตน ซ่ึงบทเพล่านี้เป้ฯที่เข้าใจและรู้ความหมายกันดีในหมู่ชนชาวพม่า และบท
เพลงอีกประเภทหนึ่งที่เป็นวัฒนธรรมของพม่าก็คือ นาราไลกา (Nara Lei Hka) ที่รวบรวมขึ้นใน
ศตวรรษที่ 17 ประกอบด้วยเพลงพิธีกรรมทางศาสนา 37 เพลง และเพลงส าหรับดวงวิญญาณบรรพ
บุรุษพม่า เรียกว่า นัต (Nat) ทีเ่กี่ยวข้องกันอีก 37 เพลง  
     นอกจากวงซายวายจะเป็นวงดนตรีที่ใหญ่ที่สุดและส าคัญที่สุดของพม่าก็ตาม แต่ยังมี
วงดนตรีอื่น ๆ อีกที่เรียกช่ือตามชนิดของกลองที่น ามาใช้ เพราะกลองแต่ละชนิดจะท าหน้าที่
เฉพาะที่เหมาะสมกับกาลเทศะดังนี้    
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   1.2 วงสีดอ (Si-Daw)  
    เป็นวงดนตรีที่มีกลองเป็นหลักที่มีช่ือเรียกว่า “Si-Daw” เป็นกลองสองหน้า 1 คู่ 
ขนาดหน้ากว้าง 60 เซนติเมตร ตัวกลองยาว 120 เซนติเมตร รู้จักกันในนามกลองหลวง (Royal 
Drum) ใช้บรรเลงเฉพาะในงานพิธีหลวงคร้ังอดีต ก่อนที่อังกฤษจะเข้ายึดครองพม่าเป็นเมืองขึ้น  
(กลางปีศตวรรษที่ 19) ปัจจุบันใช้บรรเลงในงานพิธีเฉลิมฉลองที่ส าคัญเท่านั้น โดยบรรเลงร่วมกับ
เครื่องเป่าด าเนินท านองคือ ปี่เน มองซาย และเครื่องประกอบจังหวะ ยักวิน  
   1.3 วงบองจี (Bon-Gyi)  
    เป็นวงดนตรีที่มีกลองเป็นหลักที่มีช่ือเรียกว่า “Bon-Gyi” เป็นกลองสองหน้าขนาด
ใหญ่ มีความยาวประมาณ 1 เมตร แขวนคล้องคอของผู้บรรเลงโดยใช้มือตีทั้งสองข้าง นิยมเล่นเป็น
คู่ในเทศกาลการปลูกข้าวหรือฉลองพระเจดีย์ บรรเลงร่วมกับเครื่องเป่าคือ ปี่เน และเครื่องประกอบ
จังหวะ ยักวิน และวาเล็ตก๊อก หรือประกอบวงซายวาย   
  1.4 วงโอซี่ (O-Zi)  
     เป็นวงดนตรีที่มีกลองเป็นหลักที่มีช่ือเรียกว่า “O-Zi” คล้ายกับกลองยาวของไทย 
แขวนไขว้บ่าด้านข้างล าตัวของผู้บรรเลง ปกติใช้ตีพร้อมกันหลาย ๆ ลูก ร่วมกับการเป่าขลุ่ยหรือปี่เน  
ในขบวนแห่ฉลองพระเจดีย์ 
   1.5 วงโดบัต (Do-Bat)  
    เป็นวงดนตรีที่มีกลองเป็นหลักที่มีช่ือเรียกว่า “Do-Bat” คล้ายกับกลองสองหน้าของ
ไทย มีหลายขนาด นับเป็นวงดนตรีชนบทที่พบโดยทั่วไป ใช้บรรเลงในพิธีกรรมทางศาสนา ขบวน
แห่เพื่อบอกบุญ หรืองานเทศกาลต่าง ๆ บรรเลงร่วมกับเครื่องเป่าคือ ปี่เน และเครื่องประกอบจังหวะ 
ยักวิน และวาเล็ตก๊อก 
   1.6 วงบยอ (Byaw)  
    เปน็วงดนตรีที่มีกลองเป็นหลักที่มีช่ือเรียกว่า “Byaw” เป็นกลองสองหน้าขนาดใหญ่ 
ตีด้วยไม้ (คล้ายกลองเพลของไทย) ใช้เป็นสัญญาณเมื่อมีการให้ทาน ลงแขกด านา หรือเวลาข้าวออก
รวง โดยบรรเลงร่วมกับปี่เน จีวาย และเครื่องประกอบจังหวะ ยักวิน และวาเล็ตก๊อก  
   นอกจากนี้ยังมีเครื่องดนตรีที่มีบทบาทส าคัญ คือ 
  1.5 ซองก๊อก (Saung-Gauk)  
    ซองก๊อกหรือมีช่ือเรียกว่า “พิณพม่า” เป็นเคร่ืองสายประเภทดีด จัดอยู่ในประเภท 
Bowed Harp ในประเทศพม่ามี 2 ชนิดคือ ชนิดที่เกิดจากภูมิปัญญาของชนเผ่ามอญและกะเหร่ียงที่
อาศัยอยู่ทางชายแดนไทยพม่า ส่วนอีกชนิดหนึ่งมีใช้ในราชส านักพม่า เป็นชนิดที่มีการพัฒนาจนมี
ความงามวิจิตรบรรจง ตบแต่งด้วยกระจกสี  และปิดทองอย่างศิลปะพม่ามอญ (ดังแสดงใน
ภาพประกอบ 7.6) 
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ภาพประกอบ 7.6  “ซองก๊อก (Saung-Gauk)” 
ที่มา  (http://www.wikiwand.com/en/Music_of_Myanmar, 19 พฤศจิกายน 2559) 
 
    ซองก๊อกมีรูปทรงโค้งงอนมี 14 สาย ท าด้วยไหมดิบฟั่นด้วยมือ (ปัจจุบันใช้ไนลอนสี
แดง) สายของซองก๊อกจะผูกติดกับเชือกที่พันไขว้ไว้กับคันทวนด้วยเงื่อนปมพิเศษ และตั้งสาย 5-7 
เสียง สามารถเลื่อนให้ตึงหย่อนเป็นการปรับระดับเสียงเพื่อเปลี่ยนส าเนียงได้ด้วยการหมุนหรือเลื่อน
ขึ้นลงเล็กน้อย นักวิชาการบางท่านอ้างว่าพิณชนิดนี้มีความสัมพันธ์กับฮาร์พของชาวเมโสโปเตเมีย 
และพงศาวดารพม่าได้กล่าวถึงพิณฮาร์พที่เมืองพุกาม (Pagan) มีหลักฐานว่าได้รับอิทธิพลจาก
อินเดียในช่วงศตวรรษที่ 11-12 (นัฏฐิกา สุนทรธนผล.  2557 : 95)   
 

 
ภาพประกอบ 7.7  “ปัตตาลา (Pat-Tala)”   
ที่มา  (https://www.dreamstime.com/closeup-photo-xylophone-myanmar-traditional-musical 
          -instrument-image108501408, 19 พฤศจิกายน 2559) 
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    1.6 ปัตตาลา (Pat-Tala) 
    ปัตตาลาหรือระนาดพม่า (ดังแสดงในภาพประกอบ 7.7) เป็นเคร่ืองตีที่ท าจากไม้ มี
ลูกระนาด 24 ลูกให้ระดับเสียง 7 เสียง คล้ายกับระนาดเอกของไทย และกัมบัง (Gambang) ของชวา 
สามารถเล่นได้ทั้งบรรเลงเดี่ยว และประกอบการขับร้อง หรือเป่าขลุ่ย (Palwei) 
 

 
ภาพประกอบ 7.8  “มิยอง (Mi-Gyaung)”   
ที่มา  (https://www.flickr.com/photos/14669732@N07/5344907541, 19 พฤศจิกายน 2559) 
 
   1.7 มิยอง (Mi-Gyaung)  
    มิยองหรือจะเข้พม่า (ดังแสดงในภาพประกอบ 7.8) เป็นเคร่ืองสายประเภทดีด จัดอยู่
ในประเภท Floor Zither มีลักษณะตัวยาวรูปจระเข้ เสียงเกิดจากการดีดสายโลหะ 3 สายที่พาดผ่าน
นม (ที่รองสาย) ประมาณ 8-10 อัน สามารถเคลื่อนย้ายได้ เครื่องดนตรีประเภทนี้จะพบเห็นได้ทั่วไป
ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ และมีใช้ในกลุ่มชาติมอญที่อาศัยอยู่ทางตอนใต้ของพม่าพูดภาษากลุ่ม
มอญ-เขมร เหมือนคนเขมรและคนไทยบางเผ่า  
 2. หลักการทางดนตรี 
    นัฏฐิกา สุนทรธนผล (2557 : 100-101) กล่าวไว้ว่ามีข้อเขียนเกี่ยวกับทฤษฎีดนตรีของ
พม่าอยู่เพียงเล็กน้อย เนื่องจากการสืบทอดดนตรีด้วยวิธีมุขปาฐะ (Oral Tradition) นักดนตรีจึงเรียน
การปฏิบัติมากกว่าทฤษฎี อาจกล่าวได้ว่าระบบเสียงของดนตรีพม่าเป็นแบบ 7 เสียง แต่ละเสียงจะมี
ช่ือประจ าเป็นช่ือสัตว์และมีช่ือที่ตั้งตามสมัยนิยมมีอยู่ 4 เสียง คือ 1) Hnyin-Lon 2) Auk-Pyan 3) 
Pale และ 4) Myin-Zain โดยผู้ที่ก าหนดช่ือคือ “U Khin Zaw” เป็นนักดนตรีชาวพม่า ทั้งนี้บทเพลง
ทุกเพลงจะขึ้นอยู่กับเสียงทั้ง 7 เสียงนี้เป็นส าคัญ อย่างไรก็ตามมีข้อยกเว้นส าหรับเพลงร้องที่ไม่
จ าเป็นต้องร้องให้ตรงเสียงดนตรีแต่อาจจะมีการปรับเพื่อให้เหมาะสมกับเครื่องดนตรีและวงที่น ามา
บรรเลงได้  เช่น ระบบเสียงใช้กับเครื่องดนตรีวงซายวายหรือวงดนตรีพื้นบ้าน และระบบเสียงที่ใช้
ส าหรับบรรเลงพิณซองก๊อกหรือปัตตาลา นอกจากนี้ยังมีระบบเสียงของตะวันตกที่เป็นที่ยอมรับให้
น ามาบรรเลงบทเพลงพม่า แต่ยังมีสิ่งที่ต่างจากวัฒนธรรมดนตรีอื่นก็คือ การเรียงเสียงในบันไดเสียง
พม่าที่เป็นการเรียงเสียงจากสูงไปหาต่ า (Descending) และช่ือของตัวโน้ตแต่ละตัวน ามาจากเสียง
ของปี่เนที่เป็นเสียงตายตัว (ดังแสดงในตารางประกอบ 7.1) 
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ตารางประกอบ 7.1  ระดับเสียงของปี่เน (Hne) 
 

1  (Tonic) Than Hman correct sound รูที่  1 
7 Hnapauk second hole รูที่  2 
6 Thon-Bauk third hole รูที่  3 
5 Lei-Bauk fourth hole รูที่  4 
4 Nga-Bauk fifth hole รูที่  5 
3 Chauk-Bauk sixth hole รูที่  6 
2 Hkun-Nathan-Gyi great 7 song รูที่  7 

 

ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  2559 ; อ้างจาก ดนตรีอาเซียน.  2557 : 101) 
 

   ความโดดเด่นของรูปแบบท านองและระดับเสียงของดนตรีพม่านั้นจะเปลี่ยนไปตาม
กลุ่มเสียงที่ถูกก าหนดกลุ่มเสียงไว้อย่างเจาะจง (ดังแสดงในตารางประกอบ 7.2) ช่ือของบทเพลง
อาจจะไม่สอดคล้องกับความหมายของเพลงและอาจใช้ได้หลายความหมาย เช่น Kyo (Mode 1) มี
สองความหมายคือ (1) บทเพลงที่มีโครงสร้างแบบซ้ าไปซ้ ามา ( a a b b c c ) และ (2) ใช้เรียกกลุ่ม
เพลงที่มีลักษณะบทประพันธ์เหมือนกับ Yo-Daya (Mode 3) สื่อถึงรูปแบบการประพันธ์แบบไม่ซ้ า
บรรทัด  
 

ตารางประกอบ 7.2  บทเพลงตามกลุ่มเสียงส าเนียง (Mode) 
 

Mode ชื่อกลุ่มเสียง ชื่อเพลง ลักษณะที่ใช ้

1 Hyin-Lon 
(ช้าง) 

Kyo, 
Thachin-Gan 

Bwe 

ท านองส้ัน ๆ เสียงต่ า 
( C E F G B ) 

ส าหรับพระราชพธิีเห่เรือ 

2 Auk-Pyan 
(นกกาเหว่า) 

Pay-Pyo,  Lei-Dwei 
Than-Gat,  Law-Ka-Nat-Than 

เพลงรอ้งรื่นเริงพื้นเมอืง 

3 Pale 
(นกกระเรียน) 

Yo-daya,  Baw-Le 
Than-Zain,  Talaing,  Mon 

ท านองไม่ซ้ าซ้อน (น ามาจากสยาม) 
( C D E G A ) ค าร้องใช้ภาษาพม่า 

4 Myin-Zain 
(แพะ) 

Dein-Than,  Tei-Dat 
Shit-Hse-Baw 

ใช้ในพิธีกรรม 
บูชาส่ิงศักดิ์สิทธิ์ วิญญาณ 

 

ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  2559 ; อ้างจาก มองดนตรีในภาคพื้นเอเชียอาคเนย์.  2541 : 51) 
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   หรืออีกแบบหนึ่งใช้เรียกกลุ่มเพลงที่เช่ือว่าน าท านองมาจากไทยเมื่อสิ้นศตวรรษที่  18 
ซึ่งถือว่าเป็นกลุ่มเพลงที่ใหญ่ที่สุดของพม่า กลุ่มเสียงที่ 4 Dein-than กลุ่มนี้ เป็นเพลงที่ใช้ในพิธี
บวงสรวงของพม่า กลุ่มเสียงที่ 3 Mon และ Talaing เป็นช่ือเพลงที่ตั้งตามช่ือชนเผ่ามอญที่อาศัยอยู่
ทางใต้ของพม่าและใช้ภาษามอญ-เขมรเหมือนคนกัมพูชา  
  นอกจากนี้ นัฏฐิกา สุนทรธนผล (2557 : 102) ได้กล่าวเพิ่มเติมอีกว่า ระบบเสียงของ
ดนตรีพม่าประกอบด้วยเสียง 7 เสียง แต่ดนตรีพม่าเลือกใช้เพียง 5 เสียงในระบบ Pentatonic เป็น
ส่วนมาก และใช้เสียงที่เหลือเป็นเสียงจรตามความจ าเป็น การตั้งเสียงของปัตวายและซองก๊อกที่
ต่างกัน เป็นการขึ้นเสียงหลักที่แสดงให้เห็นถึงกลุ่มเสียงหลักกับกลุ่มสียงรองได้เป็นอย่างดี เคร่ือง
ดนตรีทั้งสองนี้ต้องตั้งเสียงใหม่ทุกครั้งที่เปลี่ยนบันไดเสียง แต่อย่างไรก็ตาม ปัตวายสามารถรักษา
ส่วนของเสียงไว้ได้เพราะมีครบ 7 เสียง ซ่ึงใช้กับทุกบันไดเสียงได้แต่ต้องปรับช่วงของเสียงต่ าที่มี
เพียง 5 เสียงเสียใหม่  
   ส าหรับเคร่ืองดนตรีอื่น ๆ เช่น ปัตตาลา จีวาย และมองซาย ไม่จ าเป็นต้องขึ้นเสียงใหม่
เพราะมีครบ 7 เสียงให้เลือกเล่นอยู่แล้ว นักดนตรีสามารถเลือกเล่นเพียง 5 เสียงให้เข้ากับลีลา
ของปัตวายและซองก๊อกได้ โดยเลือกเล่น 5 เสียงจากเสียงต่ า และอีก 7 เสียงในกลุ่มเสียงสูงเพื่อใช้
เป็นเสียงจร (Passing Tone) และนี่คือเหตุผลที่ระนาดพม่าต้องตีแยกมือ ไม่ตีคู่แปดเหมือนกับระนาด
ไทย แม้ว่าจะรับเอาดนตรีไปจากไทยก็ตาม 
  การบรรเลงดนตรีของพม่าต่างจากไทย แต่ก็มีการใช้โน้ตเพลง การนับห้องคู่ โครงสร้าง
การบรรเลง มีเพลงอย่างเพลงเถา เพลงหน้าพาทย์และเพลงพื้นบ้าน ที่ใช้บรรเลงประกอบกิจกรรม
ต่าง ๆ อย่างของไทย แต่มีข้อที่ต่างกันดังนี้ (ดังแสดงในตารางประกอบ 7.3) 
 
ตารางประกอบ 7.3  เปรียบเทียบลักษณะทางดนตรีพม่ากับไทย 
 

พม่า ไทย 

ใช้เพลงกลองเป็นหลัก 
( ปัตวายเป็นหลักของวง ) 

มีเพลงกลองนอ้ยมาก 
ใช้ระนาดและฆ้องเป็นหลักของวง 

ลีลาลุม่ลกึมาก เสียงสูง บรรเลงไปเร่ือย ๆ และมีหลายรส 
เน้นเสียงโลหะและเครื่องหนัง เน้นเสียงเครื่องตีบรรเลงท านอง 

มีการต้ังระบบเสียงใหม่ 
มีการเปลี่ยนเสียง 

แต่ไม่เปลี่ยนระบบเสียง 
 

ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  2559 ; อ้างจาก มองดนตรีในภาคพื้นเอเชียอาคเนย์.  2541 : 63) 
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 3. บทบาทหน้าที่ของวงดนตรี   
    ในบรรดาวงดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมหรือบรรเลงกลางแจ้ง พบว่าส่วนใหญ่
วงดนตรีจะมีกลองตีประกอบแทบทั้งสิ้น ซ่ึงกลองแต่ละชนิดก็จะมีรูปแบบจังหวะและหน้าที่ที่
แตกต่างกันไป อาจจะตีเพียงล าพังหรือตีประกอบเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ  
   วงดนตรีพื้นบ้านของพม่าส่วนใหญ่จะเป็นเคร่ืองเคาะที่ใช้ประกอบการแสดง งาน
เทศกาลเกี่ยวกับการเกษตร การเฉลิมฉลอง ซ่ึงเป็นที่รู้จักและใช้กันโดยทั่วไปในพม่า แต่ไม่มีการ
แบ่งแยกการใช้ระหว่างคนรวยคนจน คนมีการศึกษาหรือสถานะทางสังคม ซึ่งต่างก็ใช้ดนตรีร่วมกัน 
แต่ถึงอย่างไรก็ตาม วงดนตรีพื้นบ้านที่ให้เสียงนุ่มนวลก็ยังแผ่กระจายออกไปเป็นส่วนน้อยไม่
เหมือนกับวงซายวาย 
  4. ดนตรีในฐานะที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 
   ดนตรีพม่าบางส่วนได้รับจากไทย ท าให้ระบบเสียงของพม่า “Pale” ไม่ต่างจากไทยมาก
นัก ซึ่งถ้าฟังแล้วอาจเดาว่าเป็นเพลงไทย มีทางฆ้องทางทุ้มทั้งที่พม่าได้รับอิทธิพลระบบเสียงอย่าง
อินเดียโบราณ มีการปรับระบบเสียงในเคร่ืองดนตรีและบทเพลงที่ต่างกัน มีอยู่ 4 Mode หลัก มี
หน้าที่ต่างกัน ศึกษาได้จากการเรียกช่ือจะบอกทั้งจังหวะและเสียง นอกจากนี้ยังมีซองก๊อกเคร่ือง
ดนตรีอันเป็นเอกลักษณ์ของพม่า สามารถปรับระบบเสียงบรรเลงร่วมกับวงปี่พาทย์ มีการประกวด
แข่งขันเพื่อลดช่องว่างระหว่างสังคม และบ่งบอกถึงสถานะทางสังคมทั้งของผู้ฟังและผู้บรรเลงด้วย  
   ดนตรีพม่าในปัจจุบันค่อนข้างพัฒนาได้อย่างอิสระ และนักดนตรีพม่าบางคนพยายามที่
จะลดความเป็นพม่าลงไปสู่ความเป็นตะวันตก จึงเกิดดนตรีรูปแบบใหม่ ๆ เช่น บทเพลงที่ใช้
บรรเลงในวงซายวาย และในการเล่นซองก๊อก ซึ่งได้มีการประพันธ์เพลงที่สามารถเล่นได้ทั้งสองวง 
โดยมีการบันทึกเพลงตามแบบสมัยใหม่  อีกทั้งยังมีการรักษาดนตรีเอาไว้ในลักษณะการจัดตั้ง
โรงเรียนศิลปะขึ้นในเมืองย่างกุ้ง (Yangon) และเมืองมัณฑะเลย์ (Mandalay) ท าให้นักดนตรีของ
พม่าที่อยู่ในทุกส่วนได้รับการสนับสนุนให้เข้ามาสอนทักษะทางดนตรีที่โรงเรียนและส่งไปสอน
ตามภาคต่าง ๆ ของพม่า รวมทั้งมีการจัดตั้งวงซายวาย (Hsaing-Waing) เพิ่มขึ้น  
  5. บทเพลง    
   บทเพลงที่ควรศึกษาและแนะน าให้ฟัง (Instrumental Music of Asia.  1979 : 7)   
  5.1 Baw-Lai (Waiting Song) 4’55”  Saung-Gauk : U Sein Pe 
   5.2 Ta-Bin-Daing 4’27”  Maung-Saing : U Sein Kyi Mya 
   5.3 Tay-Dat 5’25”   Patt-Waing : Alinka Kyawswa U Ba Maung 
  5.4 Than-Hman-Asan 2’00”      
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วัฒนธรรมดนตรีลาว 
 
  ลาว (Laos) เป็นประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่ไม่มีทางออกสู่ทะเล มีพรมแดนติดจีน
และพม่าทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือ ติดกับเวียดนามทางทิศตะวันออก ติดกับกัมพูชาและไทยทาง
ทิศตะวันตก ประกอบด้วยชนชาติต่าง ๆ หลากหลายเช้ือชาติ ซึ่งในภาษาลาวจะเรียกรวมกันว่า 
“ประชาชนบรรดาเผ่า” สามารถจ าแนกได้ประมาณ 68 ชนเผ่า แบ่งออกเป็น 3 กลุ่มใหญ่ ๆ ตามถิ่นที่
อยู่อาศัย (นัฏฐิกา สุนทรธนผล.  2557 : 104) ดังนี้ 
  กลุ่มที่ 1 “ลาวลุ่ม” หมายถึง ชาวลาวที่อาศัยอยู่ในเขตที่ราบลุ่ม ได้แก่ ลาวลุ่ม ไทด า ไทพวน 
ไทลื้อ ภูไท ฯลฯ ใช้ภาษาลาวหรือตระกูลภาษาไทเป็นภาษาหลัก ถือว่าเป็นกลุ่มชาวลาวที่มีจ านวน
มากที่สุดในประเทศ  
  กลุ่มที่ 2 “ลาวเทิง” หมายถึง ชาวลาวที่อาศัยอยู่ในเขตที่ราบสูง เช่น ข่าแจะ มะกอง งวน กัง 
ตะโอย ตาเลียง ละเม็ด ละเวน ฯลฯ อาศัยอยู่ทางภาคใต้ของประเทศ เช่น แขวงจ าปาสัก แขวงเซกอง 
แขวงอัตตะปือ 
  กลุ่มที่ 3 “ลาวสูง” หมายถึง ชาวลาวที่อาศัยอยู่ในเขตภูเขาสูง เช่น ม้ง เย้า มูเซอ ผู้น้อย และ
ชาวเขาเผ่าต่าง ๆ ส่วนมากอาศัยอยู่ในเขตภาคเหนือของลาว เช่น แขวงหลวงพระบาง แขวงเชียง
ขวาง และตามแนวตะเข็บชายแดนภาคเหนือ 
  วัฒนธรรมดนตรีลาวได้รับอิทธิพลต่าง ๆ จากภายนอก และเนื่องจากไม่มีการจดบันทึก
เกี่ยวกับเคร่ืองดนตรีและวงดนตรีที่เป็นแบบแผนไว้ จึงมีความยากล าบากในการอ้างอิง อย่างไรก็
ตามเคร่ืองดนตรีลาวสามารถแบ่งได้เป็น 4 ประเภทคือ เคร่ืองสาย (Chordophone) เคร่ืองลม 
(Aerophone) เคร่ืองหนัง (Membranophone) และเคร่ืองกระทบ (Idiophone) ส าหรับวงดนตรีมีทั้งวง
ปี่พาทย์ วงมโหรี และขับล า ทางด้านการแสดงประกอบด้วยนาฏศิลป์พื้นเมืองและนาฏศิลป์พื้นบ้าน 
เช่น รามเกียรติ์ (Ramayana) ส่วนนาฏศิลป์ร่วมสมัย เช่น ร าวง 
  เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2551 : 181) กล่าวถึงดนตรีลาวเดิมไว้ว่า  
  ข้อที่ 1 ในยุคที่ลาวมีการปกครองในระบอบที่มีพระมหากษัตริย์หรือเจ้ามหาชีวิตทรงเป็น
องค์พระประมุขของประเทศ นักดนตรีได้รับการอุปถัมภ์จากเจ้ามหาชีวิต ส่งผลให้เกิดการพัฒนา
สร้างสรรค์ผลงานดนตรีอย่างกว้างขวาง ในช่วงที่ลาวตกเป็นอาณานิคมของฝร่ังเศสจนถึงยุคที่ถูก
แทรกแซงทางการเมืองโดยสหรัฐอเมริกา ได้เกิดการเรียกร้องเพื่อเอกราชดนตรีลาวเดิมได้ถูกน าไป
เช่ือมโยงกับเพลงปฏิวัติ และหลังจากชัยชนะของฝ่ายสังคมนิยมดนตรีลาวเดิมได้ถูกน าปฏิรูปเพื่อให้
เป็นดนตรีของมวลชน 
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  ข้อที่ 2 นับตั้งแต่ปีคริสตศักราช 1975 การประสมวงดนตรีลาวเดิมได้พัฒนาเป็นวงมโหรี 
พัฒนามาจากวงพิณพาทย์ไม้แข็งและไม้นวมโดยการประสมร่วมเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองและชนเผ่า 
ตามกรอบแนวคิดที่ต้องการสร้างความเป็นเอกภาพและเท่าเทียมกัน ในส่วนของบทเพลง
ประกอบด้วยเพลงเพื่อการเสพ เพลงพิธีกรรม เพลงเพื่อการแสดง และเพลงปฏิวัติ เพลงในทุกกลุ่ม
จะถูกตัดทอนเวลาในการบรรเลงให้สั้นลง ตัดเนื้อหาของค าร้องที่เป็นปฏิปักษ์ต่อกรอบความคิดใน
ระบอบสังคมนิยม และน าท านองพื้นเมืองของชนเผ่าต่าง ๆ มาใช้ในการบรรเลง มีการน าเพลง
ปฏิวัติมาเป็นส่วนหนึ่งของบทเพลง การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นเพื่อให้ดนตรีมีส่วนในการสร้างความ
เป็นเอกภาพและเกิดความเท่าเทียมกันของคนในชาติ ให้เป็นศิลปะของมวลชนตามกรอบแนวคิดใน
ระบอบสังคมนิยม และเพื่อให้ส านึกถึงบุญคุณของพรรคประชาชนปฏิวัติลาวที่ เคยต่อสู้ เพื่อ
ประเทศชาติ   
  ข้อที่ 3 หลังจากการล่มสลายของระบอบสังคมนิยมสหภาพโซเวียตและการเปลี่ยนแปลงท่า
มีของจีน ท าให้สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวหันมาทบทวนแนวทางการปฏิบัติอัน
เหมาะสมกับวัฒนธรรมของตนเอง ดนตรีลาวเดิมเร่ิมได้รับการดูแลเพิ่มมากขึ้น มีการจัดตั้งโรงเรียน
และองค์กรเพื่อรับผิดชอบ แต่จากการที่ดนตรีลาวถูกละเลยมาเป็นระยะเวลานาน ท าให้กระบวนการ
ถ่ายทอดความรู้และภูมิปัญญาขาดความต่อเนื่อง บทเพลงจ านวนหนึ่งสูญหาย ขาดการพัฒนาทักษะ
และแนวกลวิธีในการบรรเลง เคร่ืองดนตรีอยู่ในสภาพที่ช ารุดทรุดโทรม และขาดการถ่ายทอดภูมิ
ปัญญาในการผลิตสร้างสรรค์งานใหม่ ๆ เพื่อให้เข้ากับสภาพของสังคมลาวในปัจจุบัน 
  จากที่กล่าวมาข้างต้น สามารถแบ่งดนตรีลาวตามลักษณะความแตกต่างของประชากร
ออกเป็น 2 กลุ่มชน คือ 
  1. ดนตรีชนเผ่า เป็นดนตรีที่มีอยู่ตามชนเผ่าต่าง ๆ ที่อาศัยอยู่ตั้งแต่ระดับกลางภูเขาจนถึงบน
ภูเขา เคร่ืองดนตรีที่ใช้ส่วนใหญ่เป็นประเภทปี่ลูกแคน (ลิ้นอิสระ) ฆ้อง (มีทั้งแบบที่มีปุ่มและไม่มี
ปุ่ม) ขุ่ยที่ท าขึ้นอย่างง่าย ๆ กลองประเภทต่าง ๆ และการขับล าในหลายรูปแบบ 
  2. ดนตรีกลุ่มชนพื้นราบ แบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ  
   2.1 ดนตรีแบบฉบับ เป็นดนตรีที่เคยเจริญรุ่งเรืองและได้รับการสนับสนุนจากราชส านัก 
แต่หลังจากที่ได้มีการเปลี่ยนแปลงการปกครองและการโค่นล้มระบอบกษัตริย์ ดนตรีในราชส านัก
ได้ถูกเผยแพร่ออกสู่ชาวบ้าน ต่อมาด้วยเหตุผลของสงครามดนตรีแบบฉบับจึงเสื่อมถอยลงเพราะ
ไม่ได้ถูกใช้ในพิธีกรรมและความร่ืนเริง แต่กลับถูกน าไปใช้เพื่อเป็นเคร่ืองแสดงถึงความเป็นชาติ 
  2.2 ดนตรีพื้นบ้าน เป็นรูปแบบของเพลงหมอล า ที่มีการขับร้องประกอบการเป่าแคน 
และเพลงพ้ืนบ้านที่ใช้ร้องเพื่อกล่อมเด็ก หรือเพลงที่เด็ก ๆ ร้องเล่นกันทั่วไป  
 
  ผู้เขียนจะขอกล่าวถึงเครื่องดนตรีและวงดนตรีลาวโดยสังเขปดังนี้ 
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 1. เครื่องดนตรี    
     วัฒนธรรมดนตรีลาวเป็นที่ทราบกันดีอยู่แล้วว่าเคร่ืองดนตรีประจ าชาติของลาว คือ 
“แคน” และวงดนตรีของลาวก็คือ “วงหมอล าและหมอแคน” ซึ่งท่วงท านองของการขับล าจะ
แตกต่างกันไปตามกลุ่มชน รวมถึงการแสดงที่เรียกว่า “ร าวงบัดสลบ (Paslop Dance)” (ดังแสดงใน
ภาพประกอบ 7.9) เป็นการเต้นออกท่าทางตามจังหวะเพลงอย่างพร้อมเพรียงและเป็นระเบียบ ถือได้
ว่าเป็นเอกลักษณ์ของประชาชนคนลาว เพื่อความสนุกสนานร่วมกันในงานร่ืนเริง งานมงคล หรือ
งานเทศกาลต่าง ๆ   
 

 
ภาพประกอบ 7.9  ร าวงบัดสลบ (Paslop Dance) 
ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  20 พฤศจิกายน : อัดส าเนา) 
 
  นอกจากแคนแล้วยังมีเคร่ืองดนตรีที่ลาวได้รับอิทธิพลจากไทย ซึ่งถือเป็นการถ่ายโยง
ทางวัฒนธรรมทางดนตรีที่ส าคัญ แบ่งออกเป็นเครื่องดีด เคร่ืองสี เครื่องตี เครื่องเป่า เหมือนกับของ
ไทย (สามารถดูภาพประกอบได้จากวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านภาคอีสานในบทที่ 5) ดังนี้ 
    1.1 เครื่องดีด   
    1.1.1 พินหรือพิณ จัดเป็นประเภทเคร่ืองสายดีด มีหลายชนิดแตกต่างตามกลุ่มชน 
โดยทั่วไปพินลาวมี 3 สาย สามารถบรรเลงเข้าถึงอารมณ์ของคนฟังได้ทั้งจังหวะอ่อนหวาน เศร้า
รันทด และสนุกสนานคร่ืนเครง จึงถือได้ว่าเป็นเคร่ืองดนตรีช้ินเอกช้ินหนึ่งของคนลาว 
    1.2 เครื่องสี  
    1.2.1 ซออี้ (ซอด้วง) เป็นซอ 2 สาย กระบอกซอท าด้วยไม้ไผ่ หน้าซอขึงด้วยหนังงู
เหลือม คันชักสีท าด้วยขนหางม้า มีเสียงแหลม    
    1.2.2 ซออู้ เป็นซอ 2 สาย กะโหลกซอท าด้วยกะลามะพร้าว หน้าซอขึงด้วยหนังลูก
วัว มีคันชักส าหรับสที าด้วยขนหางม้า มีเสียงทุ้มนุ่มนวล 
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   1.3 เครื่องตี  
    1.3.1 นางนาดเอก (ระนาดเอก) บางท้องที่เรียกว่า “ละนาดเอก” มีระดับเสียงสูงและ
ห้าวกว่านางนาดทุ้ม มีไม้แข็งสองอันส าหรับตี 
    1.3.2 นางนาดทุ้ม (ระนาดทุ้ม) บางท้องที่เรียกว่า “ละนาดทุ้ม” มีระดับเสียงต่ าและ
ทุ้มกว่านางนาดเอก มีไม้นวมสองอันส าหรับตี 
   1.3.3 ค้องวงใหย่ (ฆ้องวงใหญ่) ประกอบด้วยลูกค้องและวงค้อง ลูกค้องมี 16 ลูก ท า
จากทองเหลือง ค้องวงใหย่เป็นเคร่ืองดนตรีที่ส าคัญเพราะคนที่จะเล่นดนตรีในวงปี่พาทย์ต้องมา
เรียนค้องวงใหย่ก่อน ท าหน้าที่เดินท านองหลักซึ่งถือว่าเป็นแม่บทของเพลง  
    1.3.4 ค้องวงน้อย (ฆ้องวงเล็ก) มีลักษณะเหมือนกับค้องวงใหย่ มีลูกค้อง 18 ลูก 
(ขนาดเล็กกว่าค้องวงใหย่) บรรเลงท านองคล้ายนางนาดเอก   
   1.3.6 กองทัด (กลองทัด) เป็นกลองสองหน้าขนาดใหญ่ มี 2 ลูก ขึ้นหน้าทั้งสองข้าง
ด้วยหนังวัวหรือหนังควาย ตึงด้วยหมุด หุ่นกลองท าจากไม้เนื้อแข็งกลึงคว้านข้างในจนเป็นโพรง 
ขนาดหน้ากว้างเท่ากันทั้งสองข้าง  
    1.3.7 กองยาว (กลองยาว) หรือกองหาง เป็นกลองหน้าเดียวรูปทรงยาว ด้านล่างกลึง
เป็นรูปคล้ายปากแตร ส่วนบนป่องเล็กน้อยขึงหน้ากลองด้วยหนังลูกวัวยึดตึงด้วยเชือก มีหลายขนาด
ตามความเหมาะสมกับผู้เล่น มีสายสะพายคล้องบ่าเพ่ือความสะดวกในการเดินตี ผู้เล่นกองยาวจะใช้
มือตีทั้งสองข้าง บางคร้ังตีแบบโลดโผนโดยใช้ก าปั่น ศอก เข่า ศีรษะ เพื่อความสนุกสนาน หรือการ
ต่อตัวตีกลองซ่ึงต้องใช้ทักษะและความช านาญในการตี    
    และเครื่องประกอบจังหวะได้แก่ ซิ่ง (ฉิ่ง) และซาบ ( ฉาบ)  
  1.4 เครื่องเป่า  
    1.4.1 แคนหรือปี่ลูกแคน เป็นเคร่ืองเป่าประเภทมีลิ้นที่ท าจากแผ่นโลหะ เสียงเกิด
จากลมผ่านลิ้นไปตามล าไม้ที่เป็นลูกแคน การเป่าแคนต้องใช้ทั้งเป่าลมเข้าและดูดลมออกที่ต้อง
อาศัยความช านาญและความสามารถพิเศษ แคนมีหลายขนาดตามจ านวนลูกแคน (บางขนาดมีเสียง
ประสานอยู่ด้วย) นอกจากแคนจะใช้เป่าบรรเลงเดี่ยวแล้วยังสามารถบรรเลงเป็นวง และบรรเลง
ประกอบการร า (การขับล า) หรือการใช้บรรเลงร่วมกับพิณหรือโปงลาง (ดังแสดงในภาพประกอบ 
7.10) 

 

 
ภาพประกอบ 7.10  แคน (ปี่ลูกแคน) 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
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ภาพประกอบ 7.11  สะไน 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 

 
   1.4.2 สะไน (แปลว่า “เขาสัตว์”) เป็นเครื่องเป่าชนิดหนึ่งท าจากเขาควาย ตัดและเจาะ
รูที่ปลายเขา ติดลิ้นแผ่นโลหะ (ดังแสดงในภาพประกอบ 7.11) 
   1.4.3 ขุ่ยพงออ (ขลุ่ยเพียงออ) เป็นเคร่ืองเป่าประเภทไม่มีลิ้น เลาขุ่ยท าด้วยไม้ป่อง 
(ไม้ไผ่หรือไม้ซาง) 
 2. วงดนตรี   
   สามารถแยกตามการศึกษาค้นคว้าข้อมูลได้ดังนี้ 
   2.1 วงดนตรีแบบฉบับ ได้แก่ วงมโหรี และวงปี่พาทย์หรือพิณพาทย์ บรรเลงบทเพลง
ประเภทเพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย์ และเพลงพิเศษ (มีส่วนคล้ายหรือเหมือนกับบทเพลงไทย) 
   2.2 วงดนตรีพื้นบ้าน ได้แก่ วงหมอล า หรือวงหมอแคน 
  จากการศึกษาพบว่า วัฒนธรรมทางดนตรีของลาวมีความคล้ายคลึงกับวัฒนธรรมทาง
ดนตรีของภาคอีสาน (ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ) ของไทยมาก โดยมีแคนที่ถือว่าเป็นเคร่ืองดนตรี
ประจ าชาติ รวมถึงวงหมอล า และร าวงบัดสลบที่เป็นเอกลักษณ์ของประชาชนคนลาว  
  3. บทเพลง    
  บทเพลงที่ควรศึกษาและแนะน าให้ฟัง (Laos Music Instrumental.  2003 : อัดส าเนา) 
   3.1 Lum seetundawn or Lum seepundawn.  Seetundawn province (in extreme south, 
#13). Kaen, Sun scale, Free tempo giusto. Tempo giusto.   
   3.2 Lum sarawun.  Sarawun province (#9).  Kaen alone or ensemble including kaen, 
drum, ching, ngawp-ngaep. Yao scale.  Parlando-rubato. Tempo giusto.   
  3.3 Kup toom Luang-prabang.  Done in Luang-prabang provice (#7) including at the 
former court.  Pinpat (Mahori) ensemble with or without Kaen.  Scale of  C  D  E  G  A.  
Tempo giusto.   
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วัฒนธรรมดนตรีกัมพูชา 
 
  กัมพูชา (Cambodia) หรือ “เขมร, ขอม” เป็นกลุ่มชนที่อยู่ใต้ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ
ไทย ซ่ึงแต่เดิมขอมอาจจะตกอยู่ใต้อิทธิพลวัฒนธรรมอินเดีย แต่ในขณะเดียวกันขอมก็ได้ศิลปะของ
เวียดนามหรือจาม ทวารวดี ไทย ลาว และพม่า ด้านวัฒนธรรมและดนตรีถูกจัดอยู่ในกลุ่มไทย ลาว 
และพม่า ประเพณีปฏิบัติที่มีเอกลักษณ์ร่วมกันหลายอย่าง เช่นวงดนตรี กัมพูชา เรียกว่า “พิณเพียต 
(Pin-Peat)” ไทยและลาว เรียกว่า “ปี่พาทย์หรือพิณพาทย์” พม่า เรียกว่า “ซายวาย (Hsaing-Waing)” 
ในเร่ืองเคร่ืองดนตรีแต่ละประเภทก็มีความคล้ายคลึงกัน รวมถึงการใช้บันไดเสียงทางดนตรีที่มี 7 
เสียง แบ่งระยะเท่ากันใน 1 ช่วงเสียง (Octave) รูปแบบดนตรีมีลักษณะหลายแนว (Polyphonic) 
นักวิชาการทางดนตรี เรียกว่า “เฮทเทอโรโฟนี่ (Heterophony)” อาจเป็นด้วยเพราะดนตรีมีการแบ่ง
วรรคตอนโดยหน้าทับและเคร่ืองดนตรีที่บรรเลงแต่ละแนวที่แตกต่างกันออกไป ซึ่งจะมีลูกตก
พร้อมกันเป็นเอกลักษณ์ของดนตรีในภูมิภาคเอเชียอาคเนย์ (ปราโมทย์ ด่านประดิษฐ์.  2541 : 55)       
  นัฏฐิกา สุนทรธนผล (2557 : 113) กล่าวถึงเร่ืองดนตรีกัมพูชาไว้ว่า สิ่งแรกที่ควรพิจารณา
เกี่ยวกับเขมรคือการเรียกช่ือประเทศว่ากัมพูชา แต่เรียกสิ่งอื่นว่าเขมร เช่น นาฏศิลป์เขมร ภาษาเขมร 
ดนตรีเขมร ซึ่งในทางประวัติศาสตร์กัมพูชาแบ่งออกเป็นหลายยุค แต่ยุคที่ส าคัญที่สุดของศิลปะคือ 
“Angkor Era” อยู่ในช่วงศตวรรษที่ 9-14 ในยุคนี้ศิลปะมีการพัฒนามาก โดยเฉพาะอย่างย่ิงพัฒนา
จากความเช่ือและศาสนา ศิลปะการดนตรีของกัมพูชาได้รับอิทธิพลจากพราหมณ์-ฮินดู มีนาฏกรรม
ทางศาสนาและเร่ืองเล่าศักดิ์สิทธ์ิ การแสดงบางชนิดใช้วงพิณเพียต การเคลื่อนไหวแต่ละท่าร าจะ
แทนแนวคิดหรือแทนสิ่งต่าง ๆ ในราวปีพุทธศักราช 2493 พระนางสีสุวัตถิ์ กุสุมนารีรัตน์ ได้พัฒนา
ฟื้นฟูนาฏศิลป์กัมพูชาขึ้น  
  ดนตรีสมัยใหม่ในกัมพูชามีสองแบบคือ ร าวงและร าบัจ (มีลักษณะคล้ายกับกันตรึมดนตรี
พื้นบ้านเขมรสุรินทร์) กัมพูชามีดนตรีพื้นบ้านหลายชนิดที่ส าคัญคือ วงกา (Ka-Music) ที่ใช้บรรเลง
ในพิธีแต่งงาน และดนตรีที่เกี่ยวข้องกับจิตวิญญาณ เรียกว่า อารักษ์ (Arak) ซ่ึงเป็นดนตรีที่สามารถ
ดึงดูดความสนใจอย่างมาก ท านองเพลงที่บรรเลงด้วยปี่สราไล (Sralai) และพิณน้ าเต้า (Siemouy) 
เมื่อเปรียบเทียบกับดนตรีไทยดนตรีแบบฉบับของเขมรจะฟังและเข้าใจได้ง่ายกว่า เพราะการ
บรรเลงเครื่องดนตรีแต่ละช้ินไม่สลับซับซ้อน (Virtuosity) แบบดนตรีไทย โดยเฉพาะปี่สราไลที่เป่า
ท านองหลักมากกว่าที่จะบรรเลงด้วยลีลาอีสระ มีข้อสังเกตที่ชัดเจนอีกประการหนึ่งก็คือ ท านอง
เพลงปีพ่าทย์เขมรจะเล่นตัวโน๊ตส้ันยาวสลับกันเสมอ ซ่ึงต่างจากไทยที่เล่นโน้ตเท่ากันทุกตัวในการ
บรรเลงทางเก็บ (Motivic Music) 
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 1. ดนตรีกับวัฒนธรรมอื่นที่เกี่ยวข้อง   
   จากการศึกษาข้อมูลพบว่าการเข้ามาของเครื่องดนตรีต่างชนชาติท าให้ดนตรีในกัมพูชา
เปลี่ยนแปลงไป ดังเช่น วัฒนธรรมดนตรีจากอินเดีย เช่น วีณา ซาเดฟ กลองร ามะนา ฉาบ และวง
ดนตรีที่เรียกว่า Khlang Chnak วัฒนธรรมดนตรีจากมาเลเซีย เช่น ซอ 2 สาย กัมพูชาเรียกว่า Tro So 
(ตรัวซอ) Tro U (ตรัวอู) และ Khim (ขิม) บางชนิดเรียกทับศัพท์เหมือนไทยแต่ส าเนียงเพี้ยนไปบ้าง 
และอาจเป็นไปได้ว่าได้มาจากประเทศจีนใช้บรรเลงในพิธีศพ วัฒนธรรมดนตรีจากไทย เช่น จะเข้ 
กัมพูชาเรียกว่า Takhe (ตะเข้) และวงมโหรี กัมพูชาเรียกว่า Mahori ซึ่งปรากฏหลักฐานจากภาพนูน
ต่ าที่แสดงภาพเคร่ืองดนตรีส าคัญ ๆ ในยุคนครวัด ศตวรรษที่ 9-15 ในสมัยพระเจ้าไชยวรมันที่ 7 
(ศตวรรษที่ 13) การถ่ายทอดดนตรีเป็นแบบมุขปาฐะ มีลักษณะเฉพาะตัวโดยไม่มีการแบ่งแยกดนตรี
ในวังหรือชาวบ้านชัดเจน เช่น พิณพาทย์ มโหรี หรือเพลงเขมร  
   ดังที่ รุ่งฤดี รักษ์มณี (2546 : 17) กล่าวถึงประวัติศาสตร์ทางดนตรีเขมรไว้ว่า ดนตรีเขมร
มีความเกี่ยวโยงทางด้านประวัติศาสตร์และภูมิศาสตร์ของประเทศ ดนตรีในสมัยแรก ๆ จะเห็นได้
ชัดจากการบรรเลงประกอบพิธีกรรมทางศาสนา เช่น Saing (แตรสังข์) ใช้ส าหรับพิธีบูชาเทพเจ้าใน
ราชส านัก เป่าอัญเชิญเทพเจ้าหรือกษัตริย์ Sneng (แตรเขาควาย) ใช้เป่าระหว่างการเดินทางออกล่า
ช้างป่า Gong (ฆ้อง) ใช้ประกอบร าพื้นเมืองชุด Kapp Krabey Sra (ร าพิธีบวงสรวง) โดยกลุ่มชาวเขา
ที่อาศัยอยู่ที่ราบสูง ในช่วงความเจริญสูงสุดยุคนครวัด (Angkor) เป็นแหล่งรวมการดนตรีและ
นาฏศิลป์ ดังที่เห็นภาพแกะสลักตามผนังวัด เช่น ภาพนางระบ าอัปสราหรือระบ านางฟ้า มี เคร่ือง
ดนตรีประกอบการแสดง เช่น Pinn (พิณสาย) Kong Vong (ฆ้องวง) Samphor (ตะโพน) Skor Thom 
(กลองทัด) Chhing (ฉิ่ง) และ Sralai (ปี่ลิ้นคู่) 
   เคร่ืองดนตรีที่ได้กล่าวมาบรรเลงอยู่ในวงพิณเพียต (Pin-Peat) ซ่ึงใช้ประกอบพิธีในวัง
หรือการแสดงโขน หนังตะลุง และพิธีกรรมทางศาสนา ในบรรดาวงดนตรีทั้งหมด วงพิณเพียตถือ
ว่าเป็นวงที่มีช่ือเสียงที่สุดในยุคสมัย Angkor ในช่วงที่อาณาจักรเขมรเสื่อมลง ดนตรีและศิลปะ
แขนงอื่นก็ได้รับผลกระทบไปด้วย ดนตรีลักษณะใหม่ได้เกิดขึ้นมาท านองเศร้าสลดแสดงถึงความ
เสื่อมถอยของเขมรหลังยุคนี้ ในศตวรรษที่ 19 ได้เร่ิมมีการฟื้นฟูดนตรีและนาฏศิลป์แบบฉบับขึ้น 
เข้าสู่ศตวรรษที่ 20 เป็นยุคของการอนุรักษ์โดยมีความมุ่งหวังว่าดนตรีและนาฏศิลป์จะกลับมาเป็น
แบบดั้งเดิมเหมือนคร้ังที่ยังเจริญรุ่งเรือง      
    ดนตรีมีความส าคัญในชีวิตประจ าวัน ไม่ว่าจะเป็นวันขึ้นปีใหม่ งานแต่งงาน งานวัด 
งานตามฤดูกาลและเทศกาลต่าง ๆ ท านองเพลงแบบประเพณีนิยมที่มีพื้นฐานจากบันไดเสียง 7 เสียง 
ดนตรีมีลักษณะ Metabolic (ภาษากรีก แปลว่า เปลี่ยนแปลง หรือค าว่า Change ในภาษาอังกฤษ) คือ 
มีการเปลี่ยนท านองที่ใช้บันไดเสียงแบบ 5 เสียง (Pentatonic Scale) หลาย ๆ บันไดเสียง โดยที่จะซ้ า
หรือไม่ซ้ าบันไดเสียงแรกก็ได้ ซึ่งเป็นตัวก าหนดโครงสร้างของดนตรีรวมถึงรูปแบบของวงดนตรี
และเครื่องดนตรีอีกด้วย  
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  2. วงดนตรีและเครื่องดนตรี    
  ดังที่ได้กล่าวมาแล้ว เคร่ืองดนตรีกัมพูชามีความหลากหลายจากการถ่ายทอดทาง
วัฒนธรรมของประเทศใกล้เคียงและเกิดการพัฒนาเป็นของตนเอง จึงมีลักษณะคล้ายคลึงกับ
ประเทศในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ได้แก่ ระนาด ฆ้อง ปี่ ขลุ่ย ซอ และกลองต่าง ๆ โดยผู้เขียน
จะขอกล่าวถึงวงดนตรีและเครื่องดนตรีกัมพูชาโดยสังเขปดังนี้ 
 

 
ภาพประกอบ 7.12  “วงดนตรี Pin-Peat” 
ที่มา  (http://musicofcambodia.org/music-2/pin-peat/, 20 พฤศจิกายน 2559) 
 
   2.1 วงดนตรี Pin-Peat 
    วงพิณเพียต (Pin-Peat) หรือวงปี่พาทย์เขมร (ดังแสดงในภาพประกอบ 7.12) บรรเลง
ประกอบการแสดงหนังแสบก (Nang Sbek) คล้ายกับหนังใหญ่ของไทย นอกจากนี้ยังใช้บรรเลง
ประกอบการแสดงระบ าหลวง (ระบ าอัปสราหรืออัปสร : นางร าแห่งสวรรค์ : Heavenly Dancers) 
และการแสดงโขน (Lokhon Khol) แบ่งเครื่องดนตรีออกเป็น 4 กลุ่มดังนี้ 
    2.1.1 กลุ่มระนาด   
     1) Roneat Ek ระนาดเอก) ประกอบด้วยรางระนาดและผืนระนาด ที่ท าขึ้นจากไม้
เนื้อแข็ง ทั้งผืนมีลูกระนาด 21 ลูก แขวนลูกระนาดลูกยาวที่สุดไว้ซ้ายมือซึ่งเป็นลูกที่มีเสียงต่ าสุด 
เทียบกับเสียงฟา (F) ส่วนลูกเล็กสุดอยู่ขวามือ เทียบกับเสียงมี (E) มีไม้ตี 1 คู่ ถ้าบรรเลงร่วมกับวง
พิณเพียตจะตีด้วยไม้แข็ง แต่ถ้าบรรเลงกับวงมโหรีจะตีด้วยไม้นวม เรียกว่า Onlung Melun ท าหน้าที่
เป็นเคร่ืองตีบรรเลงท านองเก็บ  
    2) Roneat Thong (ระนาดทุ้ม) ประกอบด้วยรางระนาดที่มีลักษณะคล้ายเรือยาว
ท าจากไม้เนื้อแข็ง เป็นกล่องเสียงเรียกว่า Snouk ส าหรับลูกระนาดท าขึ้นจากไม้ไผ่เนื้อแข็ง ทั้งผืนมี
ลูกระนาด 16 ลูก แขวนลูกระนาดลูกยาวที่สุดไว้ซ้ายมือซึ่งเป็นลูกที่มีเสียงต่ าสุด เทียบกับเสียงเร (D) 
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ส่วนลูกที่เสียงสูงที่สุดอยู่ขวามือ เทียบกับเสียงมี (E) มีไม้ตี 1 คู่ ท าจากไม้ไผ่และหัวไม้ตีหุ้มด้วยผ้า 
ท าหน้าที่เป็นเคร่ืองตีบรรเลงท านองหลัก  
   2.1.2 กลุ่มฆ้อง   
    1) Kong Vong Thom (ฆ้องวงทม) ลูกฆ้องท าด้วยโลหะ มีรางส าหรับวางลูกฆ้อง
ท าจากไม้ไผ่ดัดโค้งเป็นวงกลม มีลูกฆ้อง 16 ลูกท าจากทองเหลือง โดยเรียงจากลูกใหญ่เสียงต่ าสุด 
(ลูกที่ 1 ซ้ายมือ เทียบกับเสียงเร) ไปลูกเล็กเสียงสูงสุด (ลูกที่ 16 ขวามือ เทียบกับเสียงมี) ฆ้องวงหนึ่ง
ใช้ไม้ตี 2 อัน โดยถือมือละข้างนั่งตีในวงฆ้อง  
    2) Kong Vong Toch (ฆ้องวงตูจย) ลูกฆ้องท าด้วยโลหะ มีรางส าหรับวางลูกฆ้อง
ท าจากไม้ไผ่ดัดโค้งเป็นวงกลม มีลูกฆ้อง 17 ลูกท าจากทองเหลือง โดยเรียงจากลูกใหญ่เสียงต่ าสุด 
(ลูกที่ 1 ซ้ายมือ) ไปลูกเล็กเสียงสูงสุด (ลูกที่ 17 ขวามือ) ฆ้องวงหนึ่งใช้ไม้ตี 2 อัน  
   2.1.3 กลุ่มเครื่องเป่า   
    1) Sralai (สราไล) ปี่ลิ้นคู่คล้ายกับปี่ในของไทย ลิ้นปี่ท าจากใบปาล์มแห้ง 4 ช้ิน
เล็ก ๆ ประกบเข้ากันผูกด้วยเส้นด้ายติดกับหลอดโลหะ มี 2 ขนาดคือ Sralai Thom และ Sralai Toch 
แต่ละขนาดมีระดับเสียง 2 ช่วงทบ (12 - 16 ช่วงเสียง) เวลาบรรเลงจะปรับระดับเสียงทั้งสองเลาให้
เลาหนึ่งเป่าเสียงสูง อีกเลาหนึ่งเป่าเสียงต่ า ในลักษณะการเป่าคู่ 2 หรือเป่าคู่ 5       
   2.1.4 กลุ่มเครื่องก ากับจังหวะ  
    1) Samphor (ซ าปอร) คล้ายกับตะโพนของไทย ท าจากไม้เนื้อแข็ง เช่น Khnor 
หรือ Kor Koh มี 2 หน้า หน้าใหญ่อยู่ด้านขวาหน้าเล็กอยู่ด้านซ้าย วางในลักษณะแนวนอนบนขาตั้ง
เวลาตีใช้ฝ่ามือตีทั้งสองหน้า ปรับระดับเสียงได้โดยใช้แป้งเปียกที่เรียกว่า Bai Samphor (ข้าวสุกบด
ผสมน้ ากับขี้เถ้าบดให้ละเอียด) ติดหน้ากลอง ท าหน้าที่เป็นผู้น าวงในด้านจังหวะ  
    2) Skor Thom (สกอรทม) คลา้ยกับกลองทัดของไทย เป็นกลองใบใหญ่ 2 ลูก   
     3) Ching (ฉิ่ง) 1 คู่ และ Chapp (ฉาบ) 1 คู่ 
  2.2 วงดนตรี Mahori 
    วงมโหรี (ดังแสดงในภาพประกอบ 7.13) ได้รับอิทธิพลทางดนตรีจากประเทศไทย 
ซึ่งการบรรเลงบทเพลงจะมีความแตกต่างกันไปตามภูมิภาค ปัจจุบันนิยมน ามาบรรเลงประกอบ
นักร้องตามสถานีวิทยุกระจายเสียงกัมพูชา แบ่งเครื่องดนตรีออกเป็นกลุ่มต่าง ๆ ดังนี้ 
    2.2.1 เคร่ืองตี ได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม บางคร้ังก็น า Roneat Deik (ระนาดเหล็ก) 
หรือ Khim (ขิม) มาร่วมบรรเลง 
    2.2.2 เครื่องสาย ได้แก่ Tro Ou (ตรัวอู้) คล้ายซออู้ไทย และ Tro Khmer (ตรัวขแมร์ : 
ซอสามสาย) 
    2.2.3 เครื่องดีด ได้แก่ Krapeu (กะปือ) หรือ Takhe (ตะเข้) เหมือนกับจะเข้ไทย และ
บางครั้งก็น าเอา Chapei Dang Veng (จับเป่ยดองเวง) มาร่วมบรรเลง 
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    2.2.4 เครื่องเป่า ได้แก่ Khloy (ขลุ่ย)   
   2.2.5 เครื่องก ากับจังหวะ ได้แก่ Ching (ฉิ่ง) Chapp (ฉาบ)  
         Thon (โทน) และ Romonea (ร ามะนา)  
 

 
ภาพประกอบ 7.13  “วงดนตรี Mahori” 
ที่มา  (https://experience.cambodianlivingarts.org/private-performances/#1500785983892 
          -170373c3-1e5e, 20 พฤศจิกายน 2559) 
 
  2.3 วงดนตรี Phleng Khmer 
    จัดเป็นวงดนตรีตามรูปแบบประเพณีนิยม สามารถบรรเลงได้ตามวาระโอกาสต่าง ๆ 
ตั้งแต่พิธีงานมงคล แต่งงาน ขึ้นบ้านใหม่ จนถึงพิธีกรรมทางศาสนา มีเครื่องดนตรีดังนี้ 
    2.3.1 Tro Khmer (ตรัวขแมร์สามสาย) 1 ตัว  
     2.3.2 Chapei Dang Veng (จับเป่ยดองเวง) 1 ตัว 
    2.3.3 Pie Au (แป็ยออ) 1 เลา 
    2.3.4 Skor Arak (สกอรอารัก) 2 ลูก ตีสลับกับการร้อง  
    2.3.5 Ching (ฉิ่ง) 1 คู่ 
   2.3.6 Chapp (ฉาบ) 1 คู่ และ Krap (กรับ) 1 คู่  
  2.4 วงดนตรี Khlang Chnak 
    วงดนตรีประเภทนี้คล้ายกับวงปี่กลองชนะของไทย มีต้นก าเนิดจากประเทศมาเลเซีย 
ใช้บรรเลงประกอบพิธีศพ หรือการชกมวย กระบี่กระบอง มีเครื่องดนตรีดังนี้ 
    2.4.1 Pi Shanai (ปี่ไฉน) 1 เลา  
    2.4.2 Skor Khlang Chnak (กลองชนะ) ใช้ไม้ตี (บรรเลงงานศพ)  
             หรือ Skor Khlang Khek (กลองแขก) ใช้มือตี (บรรเลงประกอบการชกมวย) 
   2.4.3 Ching (ฉิ่ง) 1 คู่ 
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  2.5 วงดนตรี Phleng Knong Skor 
    วงดนตรีประเภทนี้คล้ายกับวงตุ้มโมง สุรินทร์ สันนิษฐานว่าเป็นวงดนตรีที่มีมาแต่
โบราณ ซ่ึงยังมีการบรรเลงอยู่ในแถบเมืองเสียมเรียบ (Siem Reap) ใช้ประกอบพิธีศพ มีเครื่องดนตรี
ดังนี้ 
    2.5.1 Kong Thom (ฆ้องทม) ฆ้องลูกใหญ่ 1 - 2 ลูก แขวนคานไม้ 
    2.5.2 Skor Thom (สกอรทม) กลองใหญ่ 1 ลูก       
    2.5.3 Kong vong Toch (ฆ้องวงตูจย) หรือฆ้องราง 1 วง 
    2.5.4 Sralai (ปี่สราไล) 1 เลา 
 3. ดนตรีและการแสดง 
   รูปแบบของวงดนตรีกัมพูชาสามารถจัดแบ่งตามลักษณะการใช้งานและการได้รับความ
นิยมในสมัยปัจจุบัน เช่น ดนตรีประกอบการแสดงในราชส านัก ดนตรีพื้นบ้าน และดนตรีตาม
โอกาส ซึ่งดนตรีในราชส านักอยู่คู่กัมพูชามาเป็นพัน ๆ ปีตั้งแต่ยุคสมัยนครวัด (Angkor) แล้ว 
ขณะเดียวกันดนตรีพื้นบ้านก็เป็นสิ่งที่อยู่คู่กับชาวบ้านตามชนบทมาเป็นเวลาที่ช้านานเช่นกัน    
   3.1 ดนตรีประกอบการแสดงในราชส านัก 
    การแสดงในราชส านักส่วนใหญ่ได้แบบอย่างหรือได้แนวคิดมาจากภาพแกะสลัก
ตามก าแพงปราสาทที่มีอยู่มากมายในกัมพูชา โดยเร่ืองราวที่ได้พบเห็นนั้นเน้นเร่ืองราวบนสรวง
สวรรค์หรือเร่ืองราวบนโลกมนุษย์ ซ่ึงการแสดงต่าง ๆ ที่ปรากฏได้สูญหายไปจากผลของสงคราม 
หลังจากสงครามสงบลงแล้วกัมพูชาได้มีการบูรณะฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรม รวมถึงการแสดงของราช
ส านักขึ้นมาใหม่ด้วย ต่อมาในปีคริสตศักราช 1970 คณะระบ าหลวง (The Royal Ballet) ได้ฟื้นฟู 
“ระบ าอัปสรา” ซึ่งเป็นการแสดงระบ าแบบใหม่ตามลักษณะประเพณีนิยมที่มีมาช้านาน โดยได้
แนวคิดจากภาพนูนต่ าที่ปราสาทนครวัด เป็นภาพแกะสลักรูปนางอัปสราที่ถูกส่งมายังโลกมนุษย์
โดยพระอินทร์เพื่อสอนการร่ายร าให้เด็กสาว  
    หลักการส าคัญของระบ าหลวงคือ ความสง่างามของชุดที่สวมใส่ ประกอบไปด้วย 
ผ้าไหม ผ้าปักดิ้นทอง และมงกุฎ (Mkot) อันงดงาม รวมทั้งความละลานตาของเพชรนิลจินดา ระบ า
หลวงถือว่าเป็นศูนย์กลางของพระราชพิธีอันประณีตบรรจงในวังหลวง ทั้งในแบบพิธีการหรือกึ่ง
สาธารณะ เช่น พระราชพิธีบรมราชาภิเษก พระราชพิธีพระบรมศพ พระราชพิธีทางศาสนา หรือการ
เฉลิมฉลองการมาเยือนของเจ้าเมืองต่าง ๆ การแสดงระบ าหลวงได้มาจาก เร่ืองรามเกียรติ์ 
(Ramayana : รามายนะ) หรือจากต านานพื้นบ้าน เช่น มโนรา (Manora) พระสุธน (Preah Suthon) 
มณีเมขลา (Moni Mekhala) หรือ เรือมเอยโซ (Ream Eyso) 
     “ระบ าอัปสรา” ระบ าหลวงจะใช้วงดนตรีพิณเพียต (Pin-Peat) บรรเลงประกอบการ
แสดง (ดังแสดงในภาพประกอบ 7.14 และ 7.15) 
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ภาพประกอบ 7.14  ระบ าอัปสรา 
ที่มา  (เอกสารรายงานดนตรีเขมร.  2546 : 48) 
 

 
ภาพประกอบ 7.15  ระบ าเทพอัปสร (อัปสรา) 
ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  20 พฤศจิกายน 2559 : อัดส าเนา) 
 
  3.2 ดนตรีประกอบการแสดงหนัง 
    การแสดงหนัง (Shadow Theatres) แบ่งเป็น หนังแสบกทม (Nang Sbek Thom) และ
หนังแสบกตูจย (Nang Sbek Toch) [Sbek : แสบก : หนัง] (คล้ายกับหนังใหญ่ของไทย) ปัจจุบันยังมี
การแสดงอยู่คณะเดียวที่เมืองเสียมเรียบ กัมพูชา ลักษณะของการแสดงจะใช้นักดนตรี 8-10 คน 
บรรเลงพิณเพียต และนักเต้น 12 คน โดยครู (Kru Nang Sbek) เป็นผู้น าการสวดไหว้ครู และต่อด้วย
บรรเลงพิณเพียตน าก่อนเข้าสู่การแสดง การเชิดหุ่นทั้งสองด้านของจอภาพแสดงถึงฉากสงคราม 
ประกอบด้วยท่าร า 13 ขบวนท่า รับกับดนตรี 13 ท่วงท านองที่ได้รับความนิยม การแสดงหนังแสบก 
จะด าเนินต่อกันอาจจะใช้เวลาหลายคืน 
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    นอกจากนี้ ยังมีการแสดงที่เรียกว่า Nang Kalung (Ayang : หนังตะลุง ใช้หุ่นเชิดของ 
Wayang Kulit มีต้นก าเนิดจากมาเลเซียหรืออินโดนีเซีย) มีดนตรีประกอบขนาดเล็ก คนเชิดหุ่น 4 
คน บทพากย์ใช้การด้น (Improvise) ด้วยส านวนถากถาง เสียดสี (Cutting Wit) และตลกหยาบ ๆ 
สองแง่สองง่าม (Buffoonery) ปัจจุบันยังมีการจัดแสดงแก่ผู้ชมชาวบ้าน โดยน าเร่ืองจากรามเกียรติ์ 
และชาดก (Jataka : เร่ืองราวในพระพุทธศาสนา) มาแสดง   
  3.3 ดนตรีประกอบการแสดงพื้นบ้าน 
    การแสดงลักษณะนี้จะเห็นได้ตามชนบท ส าหรับให้ความบันเทิงและประกอบ
พิธีกรรม เช่น การละเล่นในช่วงฤดูเก็บเกี่ยว ซ่ึงจะมีเอกลักษณ์ที่แตกต่างกันไปทั้งด้านท่าทางการ
แสดง ความหมายการแสดง และชุดการแสดง ส่ิงเหล่านี้เกิดขึ้นตามความรู้สึกนึกคิดและความเข้าใจ
ของชาวบ้าน ชุดการแสดงพื้นบ้านที่โดดเด่นเช่น ระบ าจับปลา ระบ าท านา เรือมตะล๊อก นอกจาก
การแสดงเป็นชุดแล้ว การแสดงพ้ืนบ้านยังมีลักษณะเป็นวงดนตรีที่ได้รับความนิยมในปัจจุบันตาม
ชนบท ซึ่งการแสดงบางชนิดได้รับอิทธิพลมาจากประเทศใกล้เคียง เช่น Ayaye (อายัย : บทร้อง
โต้ตอบชายหญิง) การเล่นกลองยาว (Chayam) การร้องเจรียง (Jarieng) และวงดนตรีประเภทอื่น 
เช่น Arak Pleng Khmer เป็นต้น 
    นอกจากนี้ยังมีดนตรีประกอบการชกมวย และดนตรีประกอบพิธีแต่งงาน 
  4. บทเพลง    
  บทเพลงที่ควรศึกษาเพิ่มเติมและแนะน าให้ฟังดังนี้  (Cambodia Music Instrumental.  
2003 : อัดส าเนา) 
   4.1 Pin-Peat.   
    Consists of : 1 Sralai Thom (sometimes 2, 1 of each size), 1 Roneat Deik, 1 Roneat 
Ek, 1 Roneat Thong, 1 Kong Thom, 1 Kong Toch, 1 Pair of Ching, 1 Samphor and 2 Skor Thom. 
   4.2 Mahori.  
    Consists of : Khloy, Ronaet Ek, Ronaet Thong, Krapeu, Tro Khmer, Tro Sor,  
Tro Ou, Skor Romanea and Ching.  
  4.3 Orchestra of Magicians of Siem Reap.       
    Consists of : 2 Skor Arak, Khloy, Chapei Veng and Tro Khmer.   
 
 
 
 
 



 198 

วัฒนธรรมดนตรีเวียดนาม 
   
  สมัยก่อนประวัติศาสตร์ชาวเวียดนาม (Vietnam) มีความคุ้นเคยและติดต่อผูกพันใกล้ชิดกับ
ประเทศมหาอ านาจอย่างเช่น จีน และอินเดีย ท าให้ศิลปวัฒนธรรมเวียดนามผสมผสานกันเป็นกลุ่ม
ตามยุคสมัย โดยขึ้นอยู่กับว่าชนกลุ่มใดจะเข้ามาปกครอง ราวพุทธศตวรรษที่ 1 - 4 มีชนกลุ่มหนึ่งที่
อาศัยอยู่ทางตอนเหนือของเวียดนาม มีความเจริญรุ่งเรืองเป็นปึกแผ่นและมีอิทธิพลมาก เรียกว่า 
“ดองซอน (Dong-Son)” วัฒนธรรมดองซอนมีความเช่ือมโยงกับจีน อินเดีย เขมร และชวา ซ่ึงเป็นที่
รู้จักกันดีในเร่ืองของ “มโหระทึก” (ดังแสดงในภาพประกอบ 7.16) กลองสัมฤทธ์ิที่มีอิทธิพล
กระจายไปทั่วภาคพื้นเอเชียอาคเนย ์
 

 
ภาพประกอบ 7.16  “มโหระทึก”  
ที่มา  (http://frogdrumthailand.blogspot.com/, 20 พฤศจิกายน 2559) 
 
  เวียดนามคร้ังก่อนในช่ือของชนชาวจามแห่งอาณาจักรจามปา (พุทธศตวรรษที่ 7)  เมือง
ท่าทางใต้เป็นชนเผ่าพื้นเมืองมลายูแล้วได้รวมกับชาวญวนทางเหนือจนมาเป็นเวียดนามในปัจจุบัน 
เป็นระยะเวลากว่า 2,500 ปี ภายหลังถูกปกครองโดยฝร่ังเศสและหันไปนิยมการปกครองในระบอบ
คอมมิวนิสต์นานนับทศศตวรรษ ดังนั้น ศิลปวัฒนธรรมของจีน อินเดีย เขมร และชวา จึงมีอิทธิพล
ต่อเวียดนามในหลายด้าน เช่น วัฒนธรรมความเป็นอยู่ การปกครอง เครื่องดนตรี วงดนตรี นาฏศิลป์ 
และภาษา จะเห็นได้ว่าเวียดนามได้รับเอาศิลปวัฒนธรรมของต่างชาติมาเป็นของตนเอง แต่ก็ได้มี
การประยุกต์ดัดแปลงสร้างเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง 
  ดนตรีเวียดนามที่มีลักษณะเด่นเป็นของตนเอง เช่น Dan Doc Huyen หรือ Dan Bau และ 
Dan Day หรือ Sinh Tien (กรับที่ท าด้วยเหรียญ) มีการพัฒนาบันไดเสียง มาตราเสียง เทคนิคต่าง ๆ 
ด้านการขับร้อง การบรรเลง จากวัฒนธรรมต่างชาติให้กลายเป็นสุนทรียรสแบบชนชาวเวียดนาม  
(ปราโมทย์ ด่านประดิษฐ์.  2541 : 40) 
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  เร่ืองราวประวัติความเป็นมาทางดนตรขีองเวียดนาม สามารถแบ่งออกเป็นยุคดังนี้ 
  ยุคเร่ิมต้น เร่ิมจากการสถาปนาราชวงศ์ดินห์ (Dinh) (ปี ค.ศ. 968-980) ในช่วงนี้ไม่มีการ
บันทึกหลักฐานทางประวัติศาสตร์เกี่ยวกับดนตรีที่เช่ือถือได้  
    ยุคที่ 1 (คริสต์ศตวรรษที่ 10-14) เร่ิมได้รับอิทธิพลทางด้านดนตรีมาจากจีน อินเดีย และ
อาณาจักรจามปา  
  ยุคที่ 2 (คริสต์ศตวรรษที่ 15-18) อิทธิพลทางด้านดนตรีของจีนได้แผ่ขยายมาก ในขณะที่มี
ชนชาวเวียดนามพยายามอนุรักษ์วัฒนธรรมดั้งเดิม 
  ยุคที่ 3 (คริสต์ศตวรรษที่ 19 ถึงหลังสงครามโลกคร้ังที่ 2) มีการอนุรักษ์วัฒนธรรมดั้งเดิม
เพิ่มมากขึ้น และได้รับอิทธิพลทางด้านดนตรีจากตะวันตก 
  ยุคที่ 4 (ปี ค.ศ. 1945 จนถึงปัจจุบัน) มีการอนุรักษ์ฟื้นฟูวัฒนธรรมดนตรีดั้งเดิมให้กลับมา
อีกครั้ง และมีการพัฒนารูปแบบของดนตรีให้ตามอย่างดนตรีตะวันตกที่เข้ามามีบทบาทมากขึ้น 
 จากการผสมผสานวัฒนธรรมทางดนตรีของเวียดนามท าให้ปัจจุบันดนตรีในเวียดนามคล้าย
ดนตรีจีน ญี่ปุ่น เกาหลี มากกว่าที่จะคล้ายชวา ลาว เขมร หรือไทย แต่ก็ยังคงหาได้เป็นเฉพาะกลุ่ม ๆ 
แต่โดยส่วนใหญ่แล้ววัฒนธรรมดนตรีเวียดนามจะเป็นทางเหนือและใต้ 
 
 1. ดนตรีกับวัฒนธรรมอื่นที่เกี่ยวข้อง   
  นัฏฐิกา สุนทรธนผล (2557 : 83) กล่าวไว้ว่า ดนตรีเวียดนามมีประวัติความเป็นมาที่
ยาวนานและมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ดังมีการพบหินแกะสลักที่เป็นภาพเคร่ืองดนตรีท าด้วยหิน 2 - 3 
ชุด ที่บริเวณส่วนกลางของประเทศ ซึ่งน่าจะมีอายุหลายพันปีมาแล้ว เคร่ืองดนตรีที่ส าคัญคือ กลอง
บรอนซ์ พบในเวียดนามเหนือบางทีอาจพัฒนาจากเคร่ืองดนตรีสมัยประมาณ 2,500 ปีมาแล้ว เครื่อง
ดนตรีอื่น ๆ ที่ใช้ในปัจจุบันมีลักษณะคล้ายกับดนตรีเพื่อนบ้านชาวเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เช่น 
ระนาดไม้ไผ่ ออร์แกนปาก  และวงฆ้อง (Gong) เป็น เคร่ืองดนตรีที่ ใช้กันทั่ วไปทุกพื้นที่  
ความสัมพันธ์อย่างแน่นแฟ้นระหว่างเวียดนามกับจีนท าให้เกิดราชส านักดนตรี (Court Music)  
ดนตรีประกอบละคร ดนตรีคลาสสิก ทฤษฎีดนตรี และโน้ต นอกจากนี้ ยังมีอิทธิพลจากศาสนาพุทธ
ซึ่งเช่ือมโยงตรงกับอินเดียและชาติต่าง ๆ ที่นับถือพุทธศาสนาในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 
  วัฒนธรรมดนตรีเร่ิมต้นในราชวงศ์เลอได้มีการประพันธ์ท านองแบบของชาวจาม 
(Chiem) ในสมัยราชวงศ์อองได๋ได้มีการศึกษาดุริยางคศาสตร์ของจีน ดนตรีประจ าชาติของเวียดนาม
แต่โบราณได้รับอิทธิพลจากจีน ค าร้องและลีลาของเพลงได้จากธรรมชาติและความรัก คุณค่า 
ทัศนคติ ความเช่ือของชาวเวียดนามกลายเป็นสิ่งสะท้อนวัฒนธรรมที่มีมาช้านาน ดนตรีในแต่ละ
พื้นที่ของเวียดนามทั้ง Hue (เว้) Da Nang (ดานัง) และ Hoi An (ฮอยอัน) ล้วนปรากฏเครื่องดนตรีที่
เหมือนกัน ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าเครื่องดนตรีเหล่านี้เป็นเครื่องดนตรีประจ าชาติของเวียดนาม วงดนตรี
ของเวียดนามนั้นโดยส่วนใหญ่จะประกอบด้วยเครื่องดนตรี 5 ช้ิน คือ Dan Nhi (ด่านนี) Dan Tranh 
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(ด่านตร๋าน) Dan Nguyet (ด่านงึ๊ด) Dan Ty Pa (ด่านติปา) และ Dan Tam (ด่านตัม) ถือได้ว่าเป็นการ
รวมตัวของเคร่ืองดนตรี 5 ช้ินที่สมบูรณ์แบบ เคร่ืองดนตรีเหล่านี้อาจจะดูเป็นองค์ประกอบที่
ธรรมดาแต่กลับสามารถถ่ายทอดอารมณ์ได้อย่างจับใจผู้ฟัง  
 2. คุณลักษณะทางดนตรี 
    ปราโมทย์ ด่านประดิษฐ์ (2541 : 45) กล่าวถึงนักดนตรีวิทยาช่ือ Constantine Brailoiu 
ได้ก าหนดและนิยามศัพท์ค าว่า “Metabolic” จากภาษากรีก แปลว่า “เปลี่ยน” กล่าวคือ มีลักษณะการ
บรรเลงโดยใช้บันไดเสียงที่มี 5 เสียง ต้ังแต่ 2 บันไดเสียงหรือมากกว่าบรรเลงสลับกัน หรือบรรเลง
ตามล าดับก็ได้ โดยปราศจากช่วงและจุดวกกลับสุดท้ายที่เป็นเคร่ืองหมายแสดงความเปลี่ยนแปลง 
ซึ่งเป็นปรากฏการณ์ทางดนตรีที่พบได้บ่อย ๆ ในดนตรีพื้นบ้านแถบเวียดนามเหนือและกลาง ที่ใช้
บรรเลงประกอบละครพื้นบ้าน และในบทเพลง Chua Van (Medium’s Song) เช่นถ้าท านองท่อน
แรกบรรเลงโดยใช้โน้ต  G  A  C  D  E  ท่อนต่อมาบรรเลงโดยใช้โน้ต  C  D  F  G  A นี้คือการใช้
บันไดเสียงแบบ Pentatonic 2 แบบมาบรรเลงต่อกันจึงท าให้เกิดค าดังกล่าว  
   จากการศึกษา ผู้เขียนยังพบว่า  
   ท่วงท านอง (Melody) ดนตรีเวียดนามเป็นแบบท านองเดียว (Monophony) เป็นประเภท
เพลงร้อง และแบบท านองเดียวหลายแนว (Heterophony) อยู่ในประเภทเพลงบรรเลง ความดังเบา 
(Dynamic) ขึ้นอยู่กับประเภทของบทเพลงและวงดนตรี จังหวะ (Rhythm) ส่วนใหญ่จะใช้อัตรา
จังหวะคู่ (Double Time) บรรเลงด้นในอัตรา 2, 4 หรือ 8 โดยเร่ิมต้นด้วยจังหวะอิสระแล้วตามด้วย
จังหวะตายตัวตามปกติ จังหวะตายตัวพบในเพลงเด็ก เพลงร้องเล่น และเพลงระบ าชาวบ้าน ส่วน
ดนตรีบรรเลงที่เป็นแบบแผนนิยมเร่ิมต้นด้วยจังหวะช้า แล้วค่อย ๆ เร็วขึ้น และจบลงด้วยเร็วที่สุด 
เสียงสูงต่ า (Tonality) โดยทั่วไปมักจะเล่นบันไดเสียงเดียว ที่มีช่วงเสียงกว้างตั้งแต่ 2 เสียงจนถึง 7 
เสียง บันไดเสียงบางประเภทจะบ่งบอกถึงแหล่งที่มาของดนตรีนั้นได้ เมื่อฟังเสียงและขั้นคู่เสียง
ของเพลงว่ามาจากไหน จากเหนือหรือใต้ หรือตอนกลางของประเทศ  
  ดนตรีเวียดนามใช้บันไดเสียงแบบ 5 เสียง (Pentatonic) โดยแบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ Bac 
Scale ให้ความรู้สึกร่าเริง Nam Scale ให้ความรู้สึกเศร้า โดยต่างกันตรงระดับเสียงขั้นที่ 2 ขั้นที่ 3 
และขั้นที่ 5 จังหวะของเพลงเวียดนามมักอยู่ในอัตราจังหวะ 2/4             
Bac           Nam Hue  

 
Thien           Vong Co 
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 3. เครื่องดนตรี    
   เคร่ืองดนตรีของเวียดนามส่วนใหญ่มีต้นแบบการเรียกช่ือรูปลักษณ์มาจากจีน รวมถึง
การแบ่งเคร่ืองดนตรีตามวัสดุที่ใช้ในการประดิษฐ์ได้แก่ หิน โลหะ เส้นไหม ไม้ไผ่ ไม้ หนังสัตว์ 
น้ าเต้าหรือบวบ และดิน (ตามความเช่ือเร่ืองลมทั้งแปดสาย) ซึ่งมีเครื่องดนตรีกว่า 100 ช้ินที่ยังคงใช้
บรรเลงอยู่ในปัจจุบัน โดยเฉพาะชนกลุ่มน้อยที่มีความส าคัญมากในเวียดนาม ดังนั้นผู้เขียนจะขอ
กล่าวถึงเครื่องดนตรีส าคัญที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงโดยสังเขปดังนี้  
  3.1 Saotruc (ขลุ่ยผิว) เคร่ืองเป่าประเภท Aerophone ท าด้วยไม้ไผ่ พบได้ทั่วไปใน
เวียดนาม ลักษณะเป็นขลุ่ยเป่าด้านข้าง (Transverse Flute) คล้ายขลุ่ยผิวของจีนและไทย  
   3.2 Tieu (ขลุ่ย) เคร่ืองเป่าประเภท Aerophone คล้ายขลุ่ยเพียงออของไทย และ Hsiao 
ของจีน ท าด้วยไม้ไผ่หรือทองสัมฤทธ์ิ     
  3.3 Senh (Mouth Organ) เคร่ืองเป่าประเภท Aerophone มีลิ้นอิสระ คล้ายกับ Sheng 
ของจีน พบใช้บรรเลงในวงดนตรีพื้นบ้านของชนกลุ่มน้อย 
 

 
ภาพประกอบ 7.17  Dan Bau  
ที่มา  (ดนตรีอาเซียน.  2557 : 85) 
 
   3.4 Dan Bau (พิณน้ าเต้า) เคร่ืองดีดประเภท Chordophone กลุ่ม Zither มีลักษณะเป็น 
Monochord เป็นพิณน้ าเต้าสายเดียวแบบโบราณ  (ดังแสดงในภาพประกอบ 7.17) นับเป็นเคร่ือง
ดนตรีที่โดดเด่นมากของเวียดนาม (เทคนิคการใช้ Vibration Nodes โดยการใช้หลังนิ้วแตะสายให้
ระดับเสียงต่าง ๆ เป็นลักษณะของการใช้ Harmonic และ Variation จากการตึงของสาย)   
    3.5 Dan Tranh (พิณเวียดนาม) เคร่ืองดีดประเภท Chordophone กลุ่ม Plucked Zither 
(ดังแสดงในภาพประกอบ 7.18) คล้ายกับ Zheng ของจีน Koto ของญี่ปุ่น และ Kayagum ของเกาหลี 
พิณชนิดนี้มี 17 สาย เทียบเสียงแบบ Pentatonic ผู้บรรเลงจะใช้เล็บปลอมสวมที่นิ้วมือขวา ได้แก่ 
นิ้วโป้ง-นิ้วช้ี, นิ้วโป้ง-ช้ี-กลาง ซึ่งเป็นระบบมาตรฐาน ส่วนมือซ้ายท าหน้าที่กดสายให้เลื่อนไหลไป
ตามท านองเพลง สามารถเล่นได้ทั้งการบรรเลงเดียวและประสมในวงดนตรี     
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ภาพประกอบ 7.18  Dan Tranh  
ที่มา  (ดนตรีอาเซียน.  2557 : 87) 
 

 
ภาพประกอบ 7.19  Dan Nguyet  
ที่มา  (ดนตรีอาเซียน.  2557 : 87) 
 
   3.6 Dan Nguyet หรือ Dan Kim (พิณพระจันทร์) เป็นเครื่องสายประเภทดีด (ดังแสดงใน
ภาพประกอบ 7.19) กล่องเสียงมีลักษณะกลม คล้ายกับ Chapei ของกัมพูชา และกระจับปี่ ของไทย 
มี 2 สาย ท าจากไหม (ไนลอน) ให้เสียงนุ่มนวล ระบบการเทียบเสียงเป็นคู่  4 หรือคู่  5 โดยไม่
จ าเป็นต้องมีมาตรฐาน เนื่องจากความสะดวกของผู้ขับร้องเป็นส าคัญ ใช้เทคนิคการดีดเข้าออกและ
กดบนต าแหน่งสายที่คั่นด้วยนมที่ตั้งขึ้น โดยใช้น้ าหนักของการกดสายที่เน้นเสียงเอื้อน (Bending 
Tone) ที่ เป็นลักษณะเฉพาะของดนตรีเวียดนามนิยมเล่นทั่วไป พบทั้งในเวียดนามเหนือและ
เวียดนามใต้  
   3.7 Dan Day (พิณน้ าเต้า) เป็นเคร่ืองสายประเภทดีด 3 สาย (ดังแสดงในภาพประกอบ 
7.20) ใช้บรรเลงประกอบการขับร้อง (Dao) ในวงดนตรีขนาดเล็กของเวียดนามตอนเหนือ ที่เรียกว่า 
Ca Tru   
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ภาพประกอบ 7.20  “Dan Day”  
ที่มา  (http://www.vietnam-culture.com/articles-69-11/Dan-Day.aspx, 20 พฤศจิกายน 2559) 
 

 
ภาพประกอบ 7.21  Dan Nhi  
ที่มา  (ดนตรีอาเซียน.  2557 : 86) 
 
   3.8 Nhi หรือ Dan Nhi (ซอเวียดนาม) เป็นเคร่ืองสายประเภทสี มีลักษณะคล้ายกับ Erhu 
ของจีน และซอด้วง ของไทย (ดังแสดงในภาพประกอบ 7.21) ซอเวียดนามมีเสียงสูงต่ าเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะและให้เสียงที่ชัดเจน มี 2 สาย ท าจากไหมถัก ขึงหน้าซอด้วยหนังงู เวลาบรรเลงวาง
บนเข่าของนักดนตรี   
   3.9 Dan Trung (โปงลางไม้ไผ่) เป็นเคร่ืองดนตรีที่มีก าเนิดจากแถบที่ราบสูงตอนกลาง
ของเวียดนาม ประกอบด้วยท่อไม้ไผ่ขนาดต่างกันผูกโยงเรียงล าดับจากขนาดเล็กไปขนาดใหญ่ 
เทียบเสียงระบบโครมาติก (Chromatic) ใช้เทคนิคการตีสลับมือ ตีรัว และตีสะบัด สามารถบรรเลง
ได้ทั้งเดี่ยวและประสมวงดนตรีเวียดนาม   
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   3.9 กลุ่มเคร่ืองตีประกอบจังหวะ เช่น Cai Bong (กลองหน้าเดียว) Tieu Co (กลองสอง
หน้า) Cai Co (กลองใหญ่) Sinh Tien (ฉิ่ง) Bat (ฉาบเล็ก) Sanh (กรับไม้) Chuong (ฆ้องปุ่ม) และ 
Song Lang (วูดบล็อค) เป็นต้น  
 4. ดนตรีและการแสดง 
  ดนตรีและการแสดงของเวียดนามมีหลายประเภท แต่ละประเภทมีหลายชนิด ซึ่งปรากฏ
ให้เห็นได้ทั้งในเชิงประวัติศาสตร์และภูมิศาสตร์ในแต่ละระดับชนชั้นของสังคมเวียดนาม ทั้งดนตรี
ประกอบการแสดง ดนตรีบรรเลง ดนตรีพิธีกรรม และดนตรีชนกลุ่มน้อย ในที่นี่ ผู้เขียนจึงขอ
กล่าวถึงลักษณะของดนตรีและการแสดงที่ควรรู้จักดังนี้ 
 

 
ภาพประกอบ 7.22  “Ca Tru”  
ที่มา  (http://topicstock.pantip.com/library/topicstock/2010/01/K8778535/K8778535.html,  
          20 พฤศจิกายน 2559) 
 
    4.1 วงดนตรีขนาดเล็ก (Chamber Music) 
    4.1.1 Ca Tru (กะตรู) วงดนตรีของเวียดนาม ตอนเหนือ (ดังแสดงในภาพประกอบ 
7.22) มีเอกลักษณ์โดดเด่นอยู่ที่ รูปแบบวงและทักษะการขับร้องช้ันสูงที่เป็นแบบฉบับเฉพาะ 
ประกอบด้วย Female Singer (นักร้องหญิง) Dan Day (พิณเวียดนาม) และกลองตุ๊ก (Trong Chau)    
     4.1.2 Ca Hue (กะเว้) เป็นวงดนตรีของเวียดนาม ตอนกลาง แถบเมืองเว้ (Hue) 
ประกอบด้วย เครื่องดนตรีประเภทสาย กับขลุ่ย 
     4.1.3 Nhac Tai Tu (ยัก ไต่ ต๋ือ) วงดนตรีของเวียดนาม ตอนใต้ การบรรเลงใช้เคร่ือง
ดนตรีประเภทสาย เป็นหลัก  
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   4.2 วงดนตรีประกอบการแสดง 
    4.2.1 Xuan Pha (ฉวน ฟะ) วงดนตรีโบราณประกอบการแสดงละครสวมหน้ากาก 
    4.2.2 Tuong Hat Boi (ตวง ฮัท บอย) วงดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงละครแบบ
ฉบับของเวียดนาม ตอนเหนือ  
 

 
ภาพประกอบ 7.23  Water Puppet   
ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  24 มีนาคม 2552 : อัดส าเนา) 
 

 
ภาพประกอบ 7.24  Mua Roi Nuoc  
ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  24 มีนาคม 2552 : อัดส าเนา) 
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    4.2.3 Mua Roi Nuoc (มัว รอย นอค) วงดนตรีบรรเลงประกอบแสดงหุ่นกระบอกน้ า 
(Water Puppet) (ดังแสดงในภาพประกอบ 7.23) ประกอบด้วย นักพากย์ นักร้อง ขลุ่ยผิว (Saotruc) 
พิณเวียดนาม (Dan Tranh) พิณพระจันทร์ (Dan Nguyet) กลองสองหน้า (Tieu Co) กลองใหญ่ (Dai 
Co) ฆ้องเรียบ (La) ฉาบเล็ก (Bat) และฉิ่ง (Sinh Tien) (ดังแสดงในภาพประกอบ 7.24) 
    4.2.4 Cai Rabo (ไค ระโบ) วงดนตรีประกอบแสดงของเวียดนาม ตอนใต้ บรรเลง
แบบ Nhac Tai Tu ใช้ประกอบการแสดง Cai Luong (คล้ายการแสดงงิ้วของจีน)  
  4.3 ดนตรีพิธีกรรม 
    ดนตรีประกอบพิธีกรรมทางศาสนาพุทธแบ่งเป็น 2 ประเภท คือ Buddhist Chant of 
Tan (ตาน) บทสวดที่มาจากคาถาต่าง ๆ ในคัมภีร์พระสูตร เป็นการสวดทีมีความส าคัญ  และ 
Buddhist Chant of Tung (ตวง) เป็นบทสวดที่แต่งขึ้นโดยพระสงฆ์ผู้ใหญ่ เป็นค าสอนสวดเป็น
ท านอง นอกจากนี้ยังมีดนตรีพิธีกรรมที่เรียกว่า Nhac Le (นัคเล่) เป็นดนตรีพิธีกรรมทางพุทธศาสนา
ที่ถือเป็นสื่อระหว่างคนเป็นกับผู้ล่วงลับเพื่อการอุทิศส่วนกุศล พบทางตอนใต้ของเวียดนาม 
   4.4 เพลงพื้นเมือง   
     เป็นบทเพลงของชนเผ่าต่าง ๆ ในเวียดนามประมาณ 50 เผ่า ที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต 
ฤดูกาล ศาสนา และความเช่ือ ยกตัวอย่างเช่น  Guan Ho (ควันโฮ) เป็นเพลงปฏิพากย์ระหว่างชาย
หญิง 2 คู่ นิยมร้องในฤดูใบไม้ผลิ และฤดูใบไม้ร่วง Ly (เล่ย์) เป็นเพลงบรรยายสภาพท้องถิ่นและ
ธรรมชาติชนบท Ru (รู) เป็นเพลงกล่อมตามเผ่าต่าง ๆ และ Dong Dao (ด่องเด๋า) เป็นเพลงร้องเล่น
ของเด็ก ๆ    
  5. บทเพลง    
  บทเพลงที่ควรศึกษาเพิ่มเติมและแนะน าให้ฟังดังนี้ (Vietnamese Music Instrumental.  
2003 : อัดส าเนา) 
  5.1 Genres : Dan tai tu (music of the amateurs in south) “The beautiful Tay Thi” on 
dan co, dan tranh / Source V-2, B-5 / Mode Bac (D)  
   5.2 Theatre :  Hat cai luong, trad. Scene / Source V-10 small and modern and trad.  
/ Source V-7 small 
   5.3 New Music : Popular-traditional song ‘Manh bang” by AVT / Source V-14 small 
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บทสรุป 
 
  อาเซียน (ASEAN) เป็นดินแดนที่มีการปฏิสัมพันธ์กันทางวัฒนธรรมมายาวนาน ทั้ง 
วัฒนธรรมประเพณีและวัฒนธรรมดนตรีเป็นตัวอย่างของวัฒนธรรมที่แสดงให้เห็นถึงการ
ปฏิสัมพันธ์กันทางวัฒนธรรมดนตรีของกลุ่มประเทศภาคพื้นทวีป ที่มีลักษณะคล้ายคลึงกันเป็น
อย่างย่ิง ทั้งดนตรีที่เป็นแบบแผนหรือดนตรีประจ าชาติ และดนตรีพื้นบ้านทั่วไป วัฒนธรรมดนตรี
ของกลุ่มประเทศภาคพื้นทวีปสรุปได้ดังนี้ 
 1. ดนตรีพม่า 
   ดนตรีพม่ามีความหลากหลายตามกลุ่มชนที่เกิดจากการถ่ายทอดทางวัฒนธรรมจาก
อินเดีย จีน และประเทศใกล้เคียง จนเกิดการพัฒนาเป็นของตนเอง เคร่ืองดนตรีที่มีลักษณะ
คล้ายคลึงกับประเทศในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ การแบ่งเคร่ืองดนตรีพม่าไม่แบ่งตามอย่าง
ดนตรีตะวันตกแต่จะแบ่งตามเสียงดังเบาของเคร่ืองดนตรี วงดนตรีและเคร่ืองดนตรีพม่าที่ส าคัญ
และมีความโดดเด่นมีดังนี้ 
   1.1 วงซายวาย (Hsaing-Waing) เป็นวงดนตรีขนาดใหญ่ ใช้บรรเลงต้อนรับแขกบ้าน
แขกเมือง รวมถึงบรรเลงในพิธีการและพิธีกรรมทางศาสนาและเทศกาลต่าง ๆ  
    เคร่ืองดนตรีประกอบด้วย ปัตตวาย (Patt-Waing : เปิงมางพม่า) จีวาย (Kyi-Waing : 
ฆ้องวงพม่า) มองซาย (Maung-Zaing : ฆ้องรางชุด) เน ( ปี่ลิ้นคู่)  
    เคร่ืองประกอบจังหวะที่ส าคัญได้แก่ ช็อค ลอน บัต (Chauk Lon Bat : กลองสอง
หน้า) บีอ็อก (Byauk : เกราะไม้) วาเล็ตก๊อก (Walet-Kok : กรับไม้ไผ่) ยักวิน (Yagwin : ฉาบใหญ่) 
ซิ (Si : ฉิ่ง) และม๊อง (Maung : ฆ้องโหม่ง) 
   1.2 วงสีดอ (Si-Daw) เป็นวงดนตรีที่มีกลองสีดอ (Si-Daw : กลองสองหน้าขนาดใหญ่) 
เป็นหลัก บรรเลงร่วมกับ ปี่เน่ มองซาย และยักวิน บรรเลงในงานพิธีเฉลิมฉลองที่ส าคัญเท่านั้น 
   1.3 วงโดบัต (Do-Bat) เป็นวงดนตรีที่มีกลองโดบัต (Do-Bat : กลองสองหน้า) เป็นหลัก 
มีหลายขนาด พบเห็นโดยทั่วไป ใช้บรรเลงในพิธีกรรมทางศาสนา ขบวนแห่เพื่อบอกบุญ หรืองาน
เทศกาลต่าง ๆ บรรเลงร่วมกับปี่เน ยักวิน และวาเล็ตก๊อก 
  นอกจากนี้ยังมีเครื่องดนตรีที่มีบทบาทส าคัญ คือ 
  1.4 ซองก๊อก (Saung-Gauk : พิณพม่า) เป็นเคร่ืองสายประเภทดีด สามารถเล่นได้ทั้ง
บรรเลงเดี่ยว และประกอบการขับร้อง ถือว่าเป็นเครื่องดนตรีอันเป็นเอกลักษณ์ของพม่า 
    1.5 ปัตตาลา (Pat-Tala : ระนาดพม่า) เป็นเคร่ืองตีที่ท าจากไม้ สามารถเล่นได้ทั้งบรรเลง
เดี่ยว และประกอบการขับร้องหรือเป่าขลุ่ย (Palwei)    
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   1.6 มิยอง (Mi-Gyaung : จะเข้พม่า) เป็นเคร่ืองสายประเภทดีด จัดอยู่ในประเภท Floor 
Zither พบเห็นได้ทั่วไปในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ และมีใช้ในกลุ่มชาติมอญที่อาศัยอยู่ทางตอนใต้
ของพม่าพูดภาษากลุ่มมอญ-เขมร เหมือนคนเขมรและคนไทยบางเผ่า  
   บทบาทหน้าที่ของวงดนตรี ใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมหรือบรรเลงกลางแจ้ง พบว่า
ส่วนใหญ่วงดนตรีจะมีกลองตีประกอบแทบทั้งส้ิน กลองแต่ละชนิดก็จะมีรูปแบบจังหวะและหน้าที่
ที่แตกต่างกันไป อาจจะตีเพียงล าพังหรือตีประกอบเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ  
   วงดนตรีพื้นบ้านของพม่าส่วนใหญ่จะเป็นเคร่ืองเคาะที่ใช้ประกอบการแสดง งาน
เทศกาลเกี่ยวกับการเกษตร การเฉลิมฉลอง ซ่ึงเป็นที่รู้จักและใช้กันโดยทั่วไปในพม่า แต่ไม่มีการ
แบ่งแยกชนช้ันเพราะต่างก็ใช้ดนตรีร่วมกัน แต่ถึงอย่างไรก็ตามวงดนตรีพื้นบ้านยังไม่เป็นที่นิยม
เหมือนกับวงซายวาย 
 2. ดนตรีลาว 
   เป็นที่ทราบกันดีอยู่แล้วว่าเคร่ืองดนตรีประจ าชาติของลาว คือ “แคน” และวงดนตรีของ
ลาวก็คือ “วงหมอล าและหมอแคน” ที่มีท่วงท านองการขับล าแตกต่างกันไปตามกลุ่มชน รวมถึงการ
แสดงที่เรียกว่า “ร าวงบัดสลบ (Paslop Dance)” เป็นการเต้นออกท่าทางตามจังหวะเพลงอย่างพร้อม
เพรียงและเป็นระเบียบ ถือได้ว่าเป็นเอกลักษณ์ของประชาชนคนลาว เพื่อความสนุกสนานร่วมกัน
ในงานร่ืนเริง งานมงคล หรืองานเทศกาลต่าง ๆ เครื่องดนตรีและวงดนตรีที่ส าคัญ ๆ มีดังนี้ 
   2.1 เคร่ืองดนตรี ประเภทดีด ได้แก่ พินหรือพิณ ประเภทสี ได้แก่ ซออี้ และซออู้ 
ประเภทตี ได้แก่ นางนาดเอก นางนาดทุ้ม ค้องวงใหย่ ค้องวงน้อย กองทัด กองยาว (กองหาง) และ
เครื่องประกอบจังหวะได้แก่ ซิ่ง และซาบ ประเภทเป่า ได้แก่ แคน (ปี่ลูกแคน) สะไน และขุ่ยพงออ  
   2.2 วงดนตรีแบบฉบับ ได้แก่ วงมโหรี และวงปี่พาทย์หรือพิณพาทย์ บรรเลงบทเพลง
ประเภทเพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย์ และเพลงพิเศษ (คล้ายกับบทเพลงไทย)  และวงดนตรี
พืน้บ้าน ได้แก่ วงหมอล า หรือวงหมอแคน” 
  จากการศึกษาพบว่า วัฒนธรรมทางดนตรีของลาวมีความคล้ายคลึงกับวัฒนธรรมทาง
ดนตรีของภาคอีสาน (ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ) ของไทยมาก โดยมีแคนที่ถือว่าเป็นเคร่ืองดนตรี
ประจ าชาติ รวมถึงวงหมอล า และร าวงบัดสลบที่เป็นเอกลักษณ์ของประชาชนคนลาว  
  3. ดนตรีกัมพูชา 
   ดนตรีกัมพูชามีความหลากหลายจากการถ่ายทอดทางวัฒนธรรมของประเทศใกล้เคียง
และเกิดการพัฒนาเป็นของตนเอง จึงมีลักษณะคล้ายคลึงกับประเทศในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 
วงดนตรีและเครื่องดนตรีที่ส าคัญ ๆ มีดังนี้ 
   3.1 วงพิณเพียต (Pin-Peat) หรือวงปี่พาทย์เขมร บรรเลงประกอบการแสดงหนังแสบก 
ระบ าหลวง (ระบ าอัปสราหรืออัปสร) และการแสดงโขน มีเคร่ืองดนตรีดังนี้  Roneat Ek (ระนาด
เอก) Roneat Thong (ระนาดทุ้ม) Kong Vong Thom (ฆ้องวงทม) Kong Vong Toch (ฆ้องวงตูจย) 
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Sralai (สราไล) และเคร่ืองก ากับจังหวะ ได้แก่ Samphor (ซ าปอร) Skor Thom (สกอรทม) Ching 
(ฉิ่ง) และ Chapp (ฉาบ) 
   3.2 วงมโหรี (Mahori) ได้รับอิทธิพลทางดนตรีจากไทย การบรรเลงจะมีความแตกต่าง
กันไปตามภูมิภาค ปัจจุบันนิยมน ามาบรรเลงประกอบนักร้องออกอากาศตามสถานีวิทยุ มีเคร่ือง
ดนตรีดังนี้ นางนาดเอก นางนาดทุ้ม [บางคร้ังก็น า Roneat Deik (ระนาดเหล็ก) หรือ Khim (ขิม) 
มาร่วมบรรเลง] Tro Ou (ตรัวอู้) Tro Khmer (ตรัวขแมร์สามสาย) Krapeu หรือ Takhe (กะปือหรือ
ตะเข้) [บางคร้ังก็น า Chapei Dang Veng (จับเป่ยดองเวง) มาร่วมบรรเลง] Khloy (ขลุ่ย) และเคร่ือง
ก ากับจังหวะ ได้แก่ ฉ่ิง ฉาบ Thon (โทน) และ Romonea (ร ามะนา) 
   3.3 วงเพลงเขมร (Phleng Khmer) เป็นวงดนตรีตามรูปแบบประเพณีนิยม สามารถ
บรรเลงได้ตามวาระโอกาสต่าง ๆ ตั้งแต่พิธีงานมงคล แต่งงาน ขึ้นบ้านใหม่ จนถึงพิธีกรรมทาง
ศาสนา มีเครื่องดนตรีดังนี้ ตรัวขแมร์ จับเป่ยดองเวง ปี่อ้อ กลองอารัก ฉ่ิง ฉาบ และกรับ  
  3.4 วงกลองชนะ (Khlang Chnak) คล้ายกับวงปี่กลองชนะของไทย บรรเลงประกอบพิธี
ศพ หรือการชกมวย กระบี่กระบอง มีเคร่ืองดนตรีดังนี้  Pi Shanai (ปี่ไฉน) Skor Khlang Chnak 
(กลองชนะ) ใช้ไม้ตี  (บรรเลงงานศพ) หรือ Skor Khlang Khek (กลองแขก) ใช้มือตี (บรรเลง
ประกอบการชกมวย) และฉิ่ง 
  3.5 วงฆ้องกลอง (Phleng Knong Skor) คล้ายกับวงตุ้มโมง สุรินทร์ สันนิษฐานว่าเป็นวง
ดนตรีที่มีมาแต่โบราณ ในแถบเมืองเสียมเรียบ (Siem Reap) ใช้ประกอบพิธีศพ มีเคร่ืองดนตรีดังนี้ 
Kong Thom (ฆ้องทม) Skor Thom (สกอรทม) Kong vong Toch (ฆ้องวงตูจย : ฆ้องราง) และ Sralai 
(ปี่สราไล) 
  ส่วนดนตรีประกอบการแสดงแบ่งตามลักษณะการใช้งานและการได้รับความนิยมใน
สมัยปัจจุบัน เช่น ดนตรีประกอบการแสดง “ระบ าอัปสรา (Apsara)” “หนังแสบก (Nang Sbek)” 
และการแสดงที่ได้รับอิทธิพลจากประเทศใกล้เคียง เช่น การละเล่นอายัย (Ayaye) การเล่นกลองยาว 
(Chayam) การร้องเจรียง (Jarieng) และที่ส าคัญดนตรีพื้นบ้านก็เป็นสิ่งที่อยู่คู่กับชาวบ้านตามชนบท  
  4. ดนตรีเวียดนาม 
   ในประวัติศาสตร์เวียดนามมีความคุ้น เคยและติดต่อผูกพันใกล้ ชิดกับประเทศ
มหาอ านาจอย่างเช่น จีนและอินเดีย ท าให้ศิลปวัฒนธรรมเวียดนามผสมผสานกันเป็นกลุ่มตามยุค
สมัย โดยเฉพาะอย่างย่ิงวัฒนธรรมดองซอน (Dong-Son) อยู่ทางตอนเหนือของเวียดนามที่มีความ
เจริญรุ่งเรืองเป็นปึกแผ่นและมีอิทธิพลมาก มีความเช่ือมโยงกับจีน อินเดีย เขมร และชวา ซ่ึงเป็นที่
รู้จักกันดีในเร่ืองของ “มโหระทึก” กลองสัมฤทธ์ิที่มีอิทธิพลกระจายไปทั่วภาคพื้นเอเชียอาคเนย์ 
   ศิลปวัฒนธรรมของประเทศดังกล่าวมีอิทธิพลต่อเวียดนามหลาย ๆ ด้าน ทั้งวัฒนธรรม
ความเป็นอยู่ การปกครอง เคร่ืองดนตรี วงดนตรี นาฏศิลป์ และภาษา ท าให้เวียดนามได้รับเอา
ศิลปวัฒนธรรมของต่างชาติมาเป็นของตนเอง แล้วน ามาประยุกต์ดัดแปลงสร้างเป็นเอกลักษณ์ของ
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ตนเองขึ้น ดนตรีเวียดนามที่มีลักษณะเด่นเป็นของตนเอง เช่น Dan Doc Huyen (Dan Bau) และ Dan 
Day (Sinh Tien) มีการพัฒนาบันไดเสียง มาตราเสียง เทคนิคต่าง ๆ ด้านการขับร้องและการบรรเลง
จากวัฒนธรรมต่างชาติให้กลายเป็นสุนทรียรสแบบชนชาวเวียดนาม 
    4.1 เคร่ืองดนตรี มีต้นแบบการเรียกช่ือรูปลักษณ์มาจากจีน รวมถึงการแบ่งเคร่ืองดนตรี
ตามวัสดุที่ใช้ในการประดิษฐ์แบ่งออกเป็นดังนี้  
     4.1.1 เคร่ืองดนตรีส าคัญที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดง ได้แก่ Saotruc (ขลุ่ยผิว) 
Tieu (ขลุ่ย) Senh (Mouth Organ) Dan Bau (พิณน้ าเต้า) Dan Tranh (พิณเวียดนาม) Dan Nguyet 
(พิณพระจันทร์) Dan Day (พิณน้ าเต้า) Dan Nhi (ซอเวียดนาม) Dan Trung (โปงลางไม้ไผ่)  
     4.1.2 เคร่ืองตีประกอบจังหวะ เช่น Cai Bong (กลองหน้าเดียว) Tieu Co (กลองสอง
หน้า) Cai Co (กลองใหญ่) Trong Chau Ca Tru (กลองตุ๊ก) Sinh Tien (ฉิ่ง) Bat (ฉาบเล็ก) Sanh 
(กรับไม้) Chuong (ฆ้องปุ่ม) และ Song Lang (วูดบล็อค)  
    4.2 วงดนตรีขนาดเล็ก (Chamber Music) 
    4.2.1 Ca Tru (กะตรู) วงดนตรีของเวียดนามตอนเหนือ มีเอกลักษณ์โดดเด่นอยู่ที่
รูปแบบวงและทักษะการขับร้องช้ันสูง เป็นแบบฉบับเฉพาะ ประกอบด้วย นักร้องหญิง พิณ
เวียดนาม และกลองตุ๊ก    
     4.2.2 Ca Hue (กะเว้) เป็นวงดนตรีของเวียดนามตอนกลาง แถบเมืองเว้ (Hue) 
ประกอบด้วยเครื่องดนตรีประเภทสายกับขลุ่ย 
     4.2.3 Nhac Tai Tu (ยัก ไต่ ต๋ือ) วงดนตรีของเวียดนามตอนใต้ การบรรเลงใช้เคร่ือง
ดนตรีประเภทสายเป็นหลัก  
  4.3 วงดนตรีประกอบการแสดง 
    4.3.1 Xuan Pha (ฉวน ฟะ) วงดนตรีโบราณประกอบการแสดงละครสวมหน้ากาก 
    4.3.2 Tuong Hat Boi (ตวง ฮัท บอย) วงดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงละครแบบ
ฉบับของเวียดนามตอนเหนือ  
    4.3.3 Mua Roi Nuoc (มัว รอย นอค) วงดนตรีบรรเลงประกอบแสดงหุ่นกระบอกน้ า 
(Water Puppet)  
   4.3.4 Cai Rabo (ไค ระโบ) วงดนตรีประกอบแสดงของเวียดนามตอนใต้ บรรเลง
แบบ Nhac Tai Tu ใช้ประกอบการแสดง Cai Luong (คล้ายการแสดงงิ้วของจีน) 
    นอกจากนี้ยังมีดนตรีพิธีกรรมที่เรียกว่า “Nhac Le (นัคเล่)” เป็นดนตรีพิธีกรรมทางพุทธ
ศาสนาที่ถือเป็นสื่อระหว่างคนเป็นกับผู้ล่วงลับ เพื่อการอุทิศส่วนกุศล พบทางตอนใต้ของเวียดนาม 
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ค าถามทบทวน 
 
 1. วงดนตรีขนาดใหญ่ของพม่ามีช่ือเรียกว่าอย่างไร โอกาสที่ใช้บรรเลง และประกอบด้วย 
เครื่องดนตรีอะไรบ้าง 
 2. จงเปรียบเทียบลักษณะทางดนตรีพม่ากับไทย 
  3. “วงสีดอ (Si-Daw)” มีลักษณะอย่างไร  
  4. เครื่องดนตรีช้ินใดของพม่า ที่มีความส าคัญและโดดเด่นที่สุด  
 5. เครื่องดนตรีช้ินใด เป็นเคร่ืองดนตรีประจ าชาติลาว (วาดภาพประกอบ)  
 6. จงอธิบายค าว่า “บัดสลบ (Paslop)” 
 7. วงดนตรีลาวในบทนี้มีกี่วง แต่ละวงประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีไรบ้าง 
  8. วงดนตรีลาววงใด ใช้บรรเลงประกอบการแสดง “ระบ าอัปสรา” 
 9. วัฒนธรรมใด ที่ดนตรีเวียดนามมีความเช่ือมโยงกับจีน อินเดีย เขมร ชวา  
และในภาคพื้นเอเชียอาคเนย์ 
 10. วงดนตรีเวียดนามวงใด ที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นอยู่ที่รูปแบบวงและทักษะการขับร้อง
ช้ันสูงที่เป็นแบบฉบับเฉพาะ  
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