
บทที่ 5 
ดนตรีพ้ืนบ้านไทย 

 
 ดนตรีพื้นบ้านเป็นวัฒนธรรมทางดนตรีที่ถ่ายทอดกันมาด้วยวาจา ซ่ึงเรียนรู้ผ่านการฟัง
มากกว่าการอ่าน และเป็นสิ่งที่พูดต่อกันมาแบบปากต่อปาก (มุขปาฐะ) โดยไม่มีการจดบันทึกไว้
เป็นลายลักษณ์อักษร เป็นลักษณะการสืบทอดทางวัฒนธรรมของชาวบ้านจากอดีตมาจนถึงปัจจุบัน 
ในรูปแบบของกิจกรรมการบรรเลงดนตรีเพื่อการผ่อนคลายความตึงเครียดจากการท างาน และช่วย
สร้างสรรค์ความร่ืนเริงบันเทิงเป็นหมู่คณะและชาวบ้านในท้องถิ่นนั้น ก่อให้เกิดความรักความ
สามัคคีกันในท้องถิ่น และปฏิบัติสืบทอดต่อกันมาสูรุ่่นลูกหลาน จนกลายเป็นอัตลักษณ์ทางดนตรี
พื้นบ้านของท้องถิ่นนั้น ๆ สืบมา 
 ในบทนี้ ผู้ เขียนจะขอกล่าวถึงความเป็นเอกภาพและแบบอย่างของดนตรีพื้นบ้าน 
วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบ้านภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  (ภาคอีสาน) และ
ภาคใต้ โดยมีเนื้อหาสาระดังต่อไปนี้ 
 

ความเป็นเอกภาพและแบบอย่างของดนตรีพ้ืนบ้าน 
 
 กลุ่มสถาบันราชภัฏภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (2542 : 149-152) ได้กล่าวถึงความเป็น
เอกภาพและแบบอย่างของดนตรีพื้นบ้าน เป็นดนตรีที่สืบทอดทางวัฒนธรรมของชาวบ้านตาม
ท้องถิ่นต่าง ๆ ทั้งภาคกลาง ภาคเหนือ ภาคใต้ และภาคอีสาน ลักษณะเด่นเฉพาะในแต่ละพื้นที่ มี
ท านองที่แสดงออกถึงความเป็นเอกลักษณ์ด้วยบันไดเสียงทางดนตรีที่ท าให้ผู้ฟังสามารถบ่งบอกได้
โดยง่ายว่าเป็นท านองดนตรีของภูมิภาคใด เช่น ชาวภาคเหนือฟังท านองดนตรีอีสานเปรียบเทียบกับ
ดนตรีภาคใต้ก็สามารถแยกความแตกต่างในส่วนของดนตรีทั้งสองออกจากกันได้โดยไม่ยากนัก 
เพราะดนตรีเหล่านั้นแสดงออกทางท านองเป็นเอกลักษณ์ค่อนข้างชัดเจนและไม่ซับซ้อนเหมือน
ดนตรีสากล ดนตรีพื้นบ้านทุกชนิดมีระบบการสืบทอดที่มั่นคง สามารถต้านทานกระแสของดนตรี
ต่างวัฒนธรรมไว้ได้เป็นอย่างดี 
 ความเป็นเอกภาพของเสียงดนตรีพื้นบ้านมักจะแสดงออกทางท านองและเสียงประสาน
อย่างง่าย เช่น มีเสียงเป็นจังหวะกับท านองส้ัน ๆ เรียกว่า “โมทีฟ (Motive)” เกิดซ้ าและหมุนเวียน
อยู่ในเพลง มีขั้นล าดับเสียงเทียบกับดนตรีสากลได้ แต่การจัดระบบเสียงแตกต่างกัน การบรรเลง
ดนตรีเป็นไปตามความช านาญ ความสามารถ และปฏิภาณของนักดนตรี มักใช้เคร่ืองดนตรีหลาย
ชนิดบรรเลงท านองเดียวรวมกลุ่มกันไปเป็นส่วนมาก การก าเนิดเพลงพ้ืนบ้านมักได้มาจากวิถีของ
การด าเนินชีวิต กิจกรรม และพิธีกรรม แล้วอนุรักษ์สืบทอดต่อจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่งไป
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เร่ือย ๆ (การถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ) มากกว่าการสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ ส่วนการขับร้องนั้นนักร้องมี
วิธีการขับร้องด้วยน้ าเสียงที่เป็นธรรมชาติมากที่สุด ความซาบซึ้งอย่างลึกซึ้งในดนตรีพื้นบ้านมัก
เป็นความรู้สึกของคนในวัฒนธรรมเหล่านั้นมีความคุ้นเคย มีชีวิต และจิตวิญญาณผูกพันอยู่กับ
ดนตรีนั้นมากกว่า ดนตรีเป็นสัญลักษณ์ของกลุ่มที่แสดงออกถึงความรักความสามัคคีระหว่างคนใน
วัฒนธรรมเดียวกัน และเป็นสิ่งที่ต้องน าไปใช้ร่วมอยู่ในกิจกรรมต่าง ๆ ภายในสังคมนั้นอีกด้วย 
 “ดนตรี” ถือเป็นวัฒนธรรมทางสังคม ที่เกิดขึ้นมาพร้อมกับการต้ังถิ่นฐานของมนุษย์ ดนตรี
มีส่วนท าให้สังคมมีความสนุกสนาน ครื้นเครง และท าให้คนในสังคมมีความสมัครสมานสามัคคีกัน
โดยการใช้เสียงดนตรีเป็นเคร่ืองขับกล่อม หลังจากเสร็จสิ้นจากการประกอบสัมมาอาชีพ หรือเป็น
โอกาสพิเศษของคนในสังคมนั้น ๆ ดังนั้น “ดนตรี” จึงมีส่วนส่งเสริมให้คนในสังคมอยู่ร่วมกันได้
อย่างมีความสุข 
 ส่วนเพลงพ้ืนบ้านอาจจะกล่าวได้ว่า เกิดจากชาวบ้านเป็นผู้สร้างบทเพลงและสืบทอดกันมา
แบบปากต่อปากหรือเป็นการถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ (Oral Tradition) โดยการจดจ าบทเพลงเป็นค าร้อง
ง่าย ๆ ที่เป็นเร่ืองราวใกล้ตัวในท้องถิ่นนั้น ๆ จึงท าให้เพลงพ้ืนบ้านของไทยในภาคต่าง ๆ มีความ
แตกต่างกันออกไป 
 ดังนั้น จะขอกล่าวถึงวัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบ้านและเพลงพ้ืนบ้านในแต่ละภาคของไทย
พอสังเขป เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาและเข้าใจในความแตกต่างของวัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบ้าน 
วงดนตรี และเพลงพ้ืนบ้านภาคต่าง ๆ ของไทยดังนี้ 
 

ภาคเหนือ 
 
 1. วัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านภาคเหนือ  
  เคร่ืองดนตรีพื้นบ้านภาคเหนือ ยุคแรก ส่วนใหญ่จะเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี แต่เดิม
เป็นเพียงท่อนไม้กลวงที่ใช้ตี ต่อมาจึงมีการน าหนังมาหุ้มจนกลายเป็นกลอง จากนั้นมนุษย์ได้
ประดิษฐ์เคร่ืองเป่าขึ้น เช่น ขลุ่ย และปี่ สันนิษฐานว่าเกิดจากการฟังเสียงกระแสลมที่พัดผ่านปาก
ปล่องคูหาถ้ า หรือเสียงลมกระทบทิวไผ่ ต้นไม้ต่าง ๆ และต่อมาได้พัฒนาเป็น เคร่ืองดีด และสี ซ่ึง
เกิดการประดิษฐ์ธนูเพื่อเป็นเครื่องมือที่ใช้ในการล่าสัตว์ โดยการดึงสายหนังแล้วปล่อยให้ลูกดอก
ปักลงไปในสิ่งต่าง ๆ ตามที่ต้องการ มนุษย์จึงเกิดการเลียนแบบเสียงของการดีดสายหนังจนเกิดเป็น
เครื่องดนตรี เช่น เปีย๊ะ ซึง และเกิดจากการสี คือ สะล้อ 
  วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบ้านภาคเหนือ จึงเป็นการก าเนิดของเคร่ืองดนตรีชนิดต่าง ๆ ที่
เกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติรอบ ๆ ตัว เพื่อให้เกิดเป็นเสียงดนตรีเช่นในปัจจุบัน วงดนตรีที่
สันนิษฐานว่าเกิดขึ้นแรก ๆ คือ วงเต่งถิ้งหรือวงป้าดเมือง ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีได้แก่ ระนาด
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เอก ระนาดทุ้ม ระนาดทุ้มเหล็ก ฆ้องวงใหญ่ ปี่แนหลวง กลองทัด กลองเต่งถิ้ง แฉ่ง และกรับ จะ
เห็นได้ว่าวงดนตรีภาคเหนือจะผสมผสานด้วยเครื่องดนตรีภาคกลางและภาคเหนือรวมกันท าให้เกิด
เป็นวงดนตรีพื้นบ้านขนาดใหญ่ (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.1) 
 

 
ภาพประกอบ 5.1  “วงเต่งถิ้ง” 
ที่มา  (http://www.openbase.in.th/node/6984, 6 ตุลาคม 2559) 
 

 
ภาพประกอบ 5.2  วงปี่จุมสี่ 
ที่มา  (ดนตรีไทยและดนตรีพื้นบ้านไทย.  2553 : อัดส าเนา) 
 
 2. วงดนตรีพื้นบ้านภาคเหนือ 
  วงดนตรีพื้นบ้านภาคเหนือส่วนใหญ่ ได้แก่ วงส าหรับการขับร้อง (การขับร้องภาคเหนือ 
เรียกว่า “ซอ”) และส าหรับประกอบขบวนแห่ การฟ้อน หรือการแสดงอื่น ๆ ที่ควรทราบมีดังนี้ 
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  2.1 วงปี่จุ่ม เป็นวงประเภทการซอและบรรเลงในงานบุญประเพณีและเทศกาลต่าง ๆ 
(ดังแสดงในภาพประกอบ 5.2) 
  2.2 วงเคร่ืองประโคม วงดนตรีประเภทนี้ไม่มีเคร่ืองบรรเลงเป็นท านอง จะมีเฉพาะ
เครื่องประกอบจังหวะเท่านั้น นิยมบรรเลงในขบวนแห่ บรรเลงประกอบการฟ้อนล้านนา หรือตีเป็น
สัญญาณบอกเหตุ หรือสัญญาณนัดประชุมก็ได้ 
  2.3 วงกลองสะบัดชัย เป็นวงเคร่ืองตีที่ไม่มีท านอง มีจุดเด่นอยู่ที่ลีลาท่าทางของผู้ท า
หน้าที่ตีกลองสะบัดชัย ใช้บรรเลงในขบวนฟ้อน ขบวนแห่ต่าง ๆ และการแสดงโชว์ (ดังแสดงใน
ภาพประกอบ 5.3) 
 

 
ภาพประกอบ 5.3  “วงกลองสะบัดชัย”              
ที่มา  (http://www.music.cmru.ac.th/archive/?ms_song=0790a-กลองสะบัดชัย, 6 ตุลาคม 2559) 
 
  2.4 วงล้านนาวงใหญ่ เป็นวงดนตรีประกอบการขับร้องในงานร่ืนเริง งานบุญประเพณี 
และงานเทศกาลทั่วไป 
  2.5 วงเบญจดุริยางค์ บรรเลงประกอบการขับร้องในงานบุญประเพณี และเทศกาลต่าง ๆ 
 3. เพลงพื้นบ้านภาคเหนือ 
  เพลงพ้ืนบ้านภาคเหนือ ใช้ร้องเล่นได้ทุกโอกาส โดยไม่จ ากัดฤดูกาลหรือเทศกาลใด ๆ 
เป็นการร้องเพื่อ ผ่อนคลายอารมณ์  และการพักผ่อนหย่อนใจ โดยลักษณะการขับร้องและ
ท่วงท านองจะอ่อนโยน ฟังแล้วนุ่มนวล สอดคล้องกับเคร่ืองดนตรีหลักได้แก่ ปี่ ซึง และสะล้อ 
นอกจากนี้ยังสามารถจัดประเภทของเพลงพ้ืนบ้านภาคเหนือได้ 3 ประเภทดังนี้ 
  3.1 เพลงซอ ใช้ร้องโต้ตอบกัน โดยมีการบรรเลงปี่ จุ่ม หรือ สะล้อและซึง คลอไปด้วย 
(ดังแสดงในภาพประกอบ 5.4) 
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ภาพประกอบ 5.4  ซอล่องน่าน 
ที่มา  (เพลงพ้ืนบ้าน.  2550 : 110) 
 
  3.2 เพลงจ๊อย เป็นการน าบทประพันธ์ของภาคเหนือมาขับร้องท านองสั้น ๆ โดยเนื้อหา
ของค าร้องจะเป็นการระบายความในใจ แสดงอารมณ์ความรัก ความเงียบเหงา มีนักร้องเพียงคน
เดียวและจะใช้ดนตรีบรรเลงหรือไม่ใช้ก็ได้ เช่น จ๊อยให้กับคนรักรู้ความในใจ จ๊อยประชันกัน
ระหว่างเพื่อนฝูง และจ๊อยเพื่ออวยพรในโอกาสต่าง ๆ หรือจ๊อยอ าลา 
  3.3 เพลงอื่อ มีลักษณะคล้ายกับเพลงเด็กของภาคอื่น ๆ คือ เพลงกล่อมเด็ก และเพลงเด็ก
ใช้ร้องเล่นกัน ได้แก่ เพลงอื่อลูก ซอฮ่ าน้อย 
 

ภาคกลาง 
 
 1. วัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านภาคกลาง  
  ดนตรีพื้นบ้านภาคกลางส่วนใหญ่ ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีประเภทตีและเคร่ืองเป่า 
ถือว่าเป็นเคร่ืองประโคมดั้งเดิมที่เก่าแก่ที่สุด และพัฒนาจนกลายเป็นวงปี่พาทย์ในปัจจุบัน แต่เดิม
วงปี่พาทย์นั้นใช้ปี่และกลองเป็นหลัก ต่อมาใช้ระนาดและฆ้องวง และเพิ่มเครื่องดนตรีให้มีจ านวน
มากเพื่อให้เสียงดังขึ้น การบรรเลงวงปี่พาทย์ไม่นิยมบรรเลงเพื่อประกอบการละเล่นต่าง ๆ แต่นิยม
บรรเลงในพิธีกรรม การแสดง และการประกวดประชันเพื่อให้เป็นที่ยอมรับของคนในสังคม 
  เพลงบรรเลงของปี่พาทย์ เช่น เพลงหน้าพาทย์ เพลงเร่ือง เพลงโหมโรง เพลงตับ เพลง
เถา เพลงใหญ่ เพลงเดี่ยว เพลงลา และเพลงเกร็ด เพลงทั้ง 9 ประเภทนี้ เป็นเพลงที่มีการบรรเลงที่
เป็นแบบแผน ไม่ว่าจะเป็นบรรเลงเดี่ยวหรือหมู่ ล้วนแต่ใช้แบบแผนนี้ทั้งส้ิน ทั้งยังเพื่อเป็นการอวด
ฝีมือของนักดนตรีอีกด้วย ดนตรีพื้นบ้านภาคกลางถือได้ว่าเป็นการถ่ายเทระหว่างวัฒนธรรมราษฎร์
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กับวัฒนธรรมหลวง เป็นการผสมผสานจนเกิดเป็นเอกลักษณ์ของวงดนตรีพื้นบ้านภาคกลางที่ต่าง
จากวงดนตรีพื้นบ้านภาคอื่น ๆ 
  โกวิท ประวาลพฤกษ์ (2546 : 28) กล่าวเช่นเดียวกันว่า ลักษณะเด่นของดนตรีพื้นบ้าน
ภาคกลาง คือ วงปี่พาทย์ของภาคกลางจะมีการพัฒนาในลักษณะผสมผสานกับดนตรีหลวง โดยมี
การพัฒนาจากการใช้เคร่ืองดนตรีปี่และกลองเป็นหลักมาเป็นระนาดและฆ้องวง พร้อมทั้งเพิ่ม
เคร่ืองดนตรีมากขึ้นจนเป็นวงดนตรีที่มีขนาดใหญ่ รวมทั้งยังมีการขับร้องที่คล้ายคลึงกับปี่พาทย์
หลวง ซึ่งเป็นผลมาจากการถ่ายโยงทางวัฒนธรรมระหว่างวัฒนธรรมราษฎร์และหลวง 
  กลุ่มสถาบันราชภัฏภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (2542 : 150) ให้ค าอธิบายลักษณะดนตรี
พื้นบ้านภาคกลางไว้ว่า เป็นดนตรีลักษณะเดียวกันกับดนตรีที่มีอยู่ในราชส านักในอดีต และก็ถือว่าเป็น
ดนตรีไทยมาตรฐานในปัจจุบันนี้ด้วย ได้แก่ วงปี่พาทย์ วงเครื่องสาย และวงมโหรี (กล่าวไว้ในบท
ที่ 4) นับว่าเป็นแบบฉบับของวงดนตรีประจ าชาติไทย หรืออาจจะเรียกว่า “ดนตรีไทยคลาสสิก” ก็ได้ 
เพราะในพื้นที่ภาคกลางวงดนตรีที่กล่าวถึงนี้ใช้บรรเลงประกอบการแสดง และประโคมงานทั่วไป 
  ส่วนวงดนตรีที่นิยมบรรเลงตามแบบพื้นบ้านแต่กลับใช้เคร่ืองดนตรีสากลประเภท
เคร่ืองเป่า ได้แก่ คลาริเน็ท แซกโซโฟน ทรัมเปท ทรอมโบน และเคร่ืองประกอบจังหวะ ดังที่พบ
เห็นกันในปัจจุบัน ก็คือ “วงแตรวง” (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.5) 

 

 
ภาพประกอบ 5.5  วงแตรวง 
ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  2557 : อัดส าเนา) 
 
  นอกจากนี้ก็มีการละเล่นประเภทต่าง ๆ แต่ส่วนใหญ่มักไม่ใช้เคร่ืองดนตรี เช่น เพลง
เรือเพลงพวงมาลัย เพลงปรบไก่ ลักษณะเพลงดังกล่าวมักจะเป็นเพลงร้องโต้ตอบกันระหว่างชาย
หญิง อาจเป็นกลุ่มชายกลุ่มหญิงหรือระหว่างชายคู่หญิงก็ได้ โดยมีเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ือง
ประกอบจังหวะจ าพวกกลอง กรับ และฉิ่ง รวมกับการปรบมือเป็นจังหวะด้วยเท่านั้น 



 125 

 2. เพลงพื้นบ้านภาคกลาง 
  เพลงพื้นบ้านภาคกลาง มีอิทธิพลมาจากสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ การประกอบ
สัมมาอาชีพ วิถีการด ารงชีวิต พิธีกรรม และงานเทศกาลต่าง ๆ นอกจากนี้บรรดาเพลงพื้นบ้านที่
ชาวบ้านสร้างขึ้นนี้ บ้างก็ใช้สัญลักษณ์หรือรูปแบบกลอนเหมือนกัน ผิดกันก็แต่ท านองและวิธีร้อง
รับของลูกคู่ บ้างก็มีฉันทลักษณ์คล้ายคลึงกัน แต่ก็ไม่เหมือนเสียทั้งหมด และบ้างก็มีฉันทลักษณ์
เฉพาะตัวไม่คล้ายเพลงใดเลย แม้แต่เพลงท านองเดียวกัน ในแต่ละถิ่นอาจเรียกช่ือและร้องผิดแผก
แตกต่างไปบ้างตามส าเนียงและการถ่ายทอด 
  ในการละเล่นเพลงพ้ืนบ้านภาคกลาง มีโอกาสในการละเล่นที่แตกต่างกันไป เช่น เพลง
ที่นิยมเล่นในหน้าน้ า ในหน้าเกี่ยวข้าว ในหน้าสงกรานต์ หรือเป็นประเภทที่ร้องเล่นได้ทั่วไป ซ่ึงแต่
ละโอกาสที่กล่าวถึงนี้ แต่ละถิ่นอาจคิดประดิษฐ์สร้างเพลงขึ้นมาใช้ร้องเล่นในถิ่นที่ละเพลงสอง
เพลงนี้เอง จึงท าให้ภาคกลางมีเพลงร้องที่ใช้ละเล่นกันหลายแบบหลายท านอง และแต่ละแบบต่างก็
มีความเป็นตัวของตัวเองหรือมีเอกลักษณ์ค่อนข้างเด่นชัด 
  การขับร้องประกอบการละเล่น มีทั้งร้องเดี่ยว เช่น เพลงกล่อมเด็ก เพลงพาดควาย และ
ร้องโต้ตอบ เช่น เพลงเรือ เพลงฉ่อย เพลงเต้นก า ฯลฯ ส่วนใหญ่แล้วเกือบทุกเพลงไม่มีเครื่องดนตรี
บรรเลงประกอบ แต่มักจะมีแต่การปรบมือหรือใช้เคร่ืองประกอบจังหวะเท่านั้น ส่วนเพลงที่ มี
เคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบ มีเพียง 3 เพลงเท่านั้นคือ เพลงแอ่วเคล้าซอ เพลงปรบไก่ และเพลง
ทรงเครื่อง (เอนก นาวิกมูล และมนัส พูลผล.  2530 : 9) 
  เพลงพ้ืนบ้านภาคกลาง แบ่งออกเป็น 4 ประเภท ดังนี้ 
  2.1 เพลงที่ร้องเล่นในหน้าน้ า ได้แก่ เพลงเรือ เพลงคร่ึงท่อน เพลงหน้าใย เพลงร าภา
ข้าวสาร และเพลงร่อยพรรษา 
  2.2 เพลงที่ร้องเล่นในหน้าเกี่ยวข้าวและนวดข้าว ได้แก่ เพลงเกี่ยวข้าว เพลงเต้นก า เพลง
จาก ซ่ึงใช้ร้องเล่นระหว่างเกี่ยวข้าว ส าหรับเพลงสงฟาง เพลงพานฟาง เพลงเตะข้าว เพลงสงคอ
ล าพวน และเพลงชักกระดาน ใช้ร้องเล่นระหว่างนวดข้าว (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.6 และ
ภาพประกอบ 5.7) 
  2.3 เพลงที่ร้องเล่นในหน้าสงกรานต์ ได้แก่ เพลงพวงมาลัย เพลงสังกรานต์ เพลงเหย่ย 
เพลงระบ าบ้านไร่ เพลงระบ า เพลงช้าเจ้าหงส์ เพลงช้าเจ้าโลม เพลงพิษฐาน เพลงคล้องช้าง เพลงย่ัว 
เพลงกรุ่น เพลงใจหวัง เพลงฮินเลเล เพลงชักเย่อ เพลงแห่นางแมว เพลงบวชนาค และเพลงเข้าผี 
  2.4 เพลงที่ร้องเล่นได้ทุกเทศกาล เพื่อความเพลิดเพลิน สนุกสนาน และเกิดความ
สามัคคีในหมู่คณะ มักจะร้องเล่นกันในโอกาสท างานร่วมกัน หรือมีงานบุญและงานร่ืนเริงต่าง ๆ 
โดยเป็นเพลงในลักษณะพ่อเพลงแม่เพลงอาชีพที่ใช้ร้องโต้ตอบกัน ได้แก่ เพลงเทพทอง ปรบไก่ 
ทรงเคร่ือง แอ่วเคล้าซอ พาดควาย ระบ าบ้านนา ไก่ป่า เพลงส าหรับเด็ก เพลงขอทาน เพลงอีแซว 
เพลงฉ่อย และล าตัด (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.8 และภาพประกอบ 5.9) 
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   ในวงวิชาการดนตรีไทยถือว่า “เพลงเทพทอง” เป็นเพลงขับร้องที่เก่าแก่ที่สุด มีมา
ตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัยเป็นราชธานี และยังเป็นแบบฉบับของเพลงที่ใช้ในการเล่นประกอบการ
แสดงโขน ละคร ตลอดจนเป็นเพลงที่ใช้ร้องแก้กันระหว่างชายกับหญิง อันเป็นกระบวนการส าคัญ
ของเพลงพ้ืนบ้านภาคกลางมาจนกระทั่งปัจจุบันนี้ 
 

 
ภาพประกอบ 5.6  เพลงเกี่ยวข้าว 
ที่มา  (ตัวอย่างเพลงพ้ืนบ้านภาคกลาง.  2530 : 32) 
 

 
ภาพประกอบ 5.7  เพลงเต้นก าร าเคียว 
ที่มา  (หนังสือเรียนศิลปศึกษา ศิลปะกับชีวิต 5-6.  2533 : 115) 
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ภาพประกอบ 5.8  “เพลงฉ่อย” 
ที่มา  (http://www.thaigoodview.com/files/u18659/cul5.jpg, 6 ตุลาคม 2559) 
 

 
ภาพประกอบ 5.9  ล าตัด  
ที่มา  (นาฏศิลปไ์ทย: นาฏศิลป์ส าหรับครูประถมศึกษา-อุดมศึกษา.  2548 : 155) 
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ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (ภาคอีสาน) 
 
 1. ดนตรีพื้นบ้านภาคอีสาน 
  ลักษณะและองค์ประกอบทางดนตรีพื้นบ้านอีสาน อธิบายพอสังเขปดังนี้ 
  1.1 การจัดระบบเสียง (Tonality) ระบบเสียงของเครื่องดนตรีประเภทท าท านอง ได้แก่ 
ซอ ปี่  กระจับปี่  โปงลาง และแคน พบว่า “ซอ” มี 5 เสียง “ปี่” มี 6 เสียง “กระจับปี่” มี 8 เสียง 
“โปงลาง” มี 12 เสียง และ “แคน” มี 16 เสียง แต่หากพิจารณาเฉพาะในช่วงหนึ่งคู่แปดแล้ว 
“กระจับปี่” จะมี 7 เสียง “โปงลาง” จะมีเพียง 5 เสียง และ “แคน” จะมี 7 เสียง การจัดระบบเสียง
ของกระจับปี่และแคน มีระบบเสียงที่เป็นแบบไดอาโทนิค (Diatonic) ของดนตรีสากล กล่าวคือมี
ทั้งระยะที่เต็มเสียงและครึ่งเสียง 
   สรุปได้ว่า ระบบเสียงของดนตรีพื้นบ้านอีสานเป็นระบบ 5 เสียง หรือที่เรียกว่า 
Pentatonic ซึ่งหากจะวัดระยะห่างระหว่างเสียงต่าง ๆ ในบันไดเสียงจะเป็นดังนี้ 

ระบบเสียงของดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
 

T + S T T T + S 
T  =  เต็มเสียง (Tone) 
S  =  ครึ่งเสียง (Semitone) 
  1.2 เสียงประสาน (Harmony) เสียงประสานที่เกิดจากวงดนตรีและเสียงขับร้องหรือล า 
เมื่อวงดนตรีบรรเลงประกอบเสียงขับร้องหรือล าจะท าหน้าที่เป็นผู้ด าเนินท านอง ในขณะที่เสียง
ของวงดนตรีจะท าหน้าที่เป็น “เสียงกล่อม” หรือเสียงประสานในลักษณะที่บรรเลงให้จังหวะลีลา
เป็นประโยคสั้น ดนตรีพื้นบ้านอีสานเกิดเสียงประสานได้ใน 3 ลักษณะ คือ เสียงประสานที่เกิดขึ้น
ภายในของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด เสียงประสานที่เกิดขึ้นระหว่างเคร่ืองดนตรีภายในวง และเสียง
ประสานที่เกิดขึ้นระหว่างดนตรีกับเสียงขับร้องหรือล า 
  1.3 ท านอง (Melody) ท านองทางเครื่องดนตรีพบว่ามีท านองอยู่ประโยคเดียวหรือวรรค
เดียวเท่านั้น วรรคแต่ละวรรคจะมีลักษณะเป็นการลงจบไปในตัว เมื่อท านองเพลงมีเพียงวรรคเดียว
ครั้นพอบรรเลงนาน ๆ เข้าก็เกิดเป็นความซ้ าซากน่าเบื่อ ผู้บรรเลงจึงปรุงแต่งท านองให้ผิดแผกกัน
ไปบ้างเล็กน้อย 
  1.4 บันไดเสียง (Scale) ลักษณะดนตรีพื้นบ้านอีสาน มักจะใช้บันไดเสียงไมเนอร์ 
(Minor Scale) ซึ่งถือว่าเป็นบันไดเสียงที่มีท านองไพเราะ 

1                 2                3                 4                 5     
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  1.5 ลีลาจังหวะ (Rhythmic Pattern) ลีลาจังหวะของดนตรีพื้นบ้านอีสานเป็นจังหวะเรียบง่าย 
แต่ละกลุ่มจะมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว กลุ่มอีสานเหนือ เป็นกลุ่มดนตรีหมอล าหมอแคน และดนตรีชน
กลุ่มน้อยที่เรียกว่า “ผู้ไท” ส่วนกลุ่มอีสานใต้ เป็นกลุ่มดนตรีเจรียงกันตรึม และเพลงโคราช  
 2. วัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านภาคอีสาน 
  กลุ่มชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (อีสาน) แบ่งออกเป็นกลุ่มใหญ่ ๆ ได้ 2 กลุ่ม คือ  
  กลุ่มอีสานเหนือ เป็นกลุ่มวัฒนธรรมที่อยู่ในเขตจังหวัดเลย หนองคาย บึงกาฬ อุดรธานี 
หนองบัวล าภู สกลนคร นครพนม ขอนแก่น มหาสารคาม กาฬสินธ์ุ มุกดาหาร  ชัยภูมิ ร้อยเอ็ด 
ยโสธร อุบลราชธานี และอ านาจเจริญ ลักษณะเด่นทางวัฒนธรรมของกลุ่มอีสานเหนือ คือ 
“วัฒนธรรมหมอล าหมอแคน” 
  กลุ่มอีสานใต้ เป็นกลุ่มวัฒนธรรมที่อยู่ในเขตจังหวัดบุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีสะเกษ และ
นครราชสีมา ลักษณะเด่นทางวัฒนธรรมดนตรีกลุ่มอีสานใต้ คือ “วัฒนธรรมเจรียงกันตรึม” กับ 
“วัฒนธรรมเพลงโคราช” 
  ลักษณะของดนตรีพื้นบ้านอีสาน มีการสืบทอดเช่ือมโยงมาจากอดีตสู่ปัจจุบันด้วย
วิธีการทางมุขปาฐะ ลักษณะทางดนตรี ท่วงท านอง รูปแบบและลีลามีหลายระดับเสียง ส่วนใหญ่จะ
เน้นการละเล่นประกอบดนตรี และความเป็นเอกลักษณ์ที่มีลักษณะเฉพาะทางดนตรีของแต่ละ
ท้องถิ่น ปัจจุบันแบ่งกลุ่มวัฒนธรรมทางดนตรีออกเป็น 3 กลุ่ม ตามลักษณะเด่นทางดนตรีและ
วัฒนธรรมพื้นบ้านในท้องถิ่นนั้น ๆ ดังนี้ 
  2.1 กลุ่มวัฒนธรรมหมอล า 
   กลุ่มวัฒนธรรมหมอล า เป็นคนกลุ่มใหญ่ที่สุดในภาคอีสาน มีการขับร้องและเป่า
แคนประกอบ พิณเป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับความนิยมรองลงมา จนกระทั่งปัจจุบันนิยมเล่นโปงลาง
กันอย่างแพร่หลายมากย่ิงขึ้น ดนตรีกลุ่มวัฒนธรรมหมอล า แบ่งออกได้เป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มล าแคน 
เป็นกลุ่มที่เป็นชนกลุ่มใหญ่ของอีสานเหนือ อีกกลุ่มหนึ่งคือ กลุ่มล าปี่แคน (ชาวผู้ไท) เป็นชนกลุ่ม
น้อยของอีสานเหนือ 
   เครื่องดนตรีกลุ่มล าแคน มีดังนี้ 
   2.1.1 เครื่องดีด ได้แก่ พิณหรือซุง (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.10) 

ช่วงเสียงของพิณ 
           สายที่ 1               สายที่ 2                 สายที่ 3 
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ต าแหน่งเสียงของพิณ 
      [ เฟรด      1       2        3       4       5       6       7       8       9      10      11     12     13      14    15 ] 
 สาย  1 
สาย  2                 
สาย  3                 
(สายเปล่า) 
 

 
ภาพประกอบ 5.10  พิณ 
ที่มา  (เครื่องดนตรีไทย.  2550 : 34) 

 

   2.1.2 เครื่องสี ได้แก่ ซอปี๊บ ซอกระป๋อง และซอบั้งหรือซอกระบอก 
   2.1.3 เครื่องตี ได้แก่ โปงหรือหมากโปง เกราะลอหรือขอลอ หมากกั๊บแก้บ กลองต้ึง 
โทนดินเผา ฉ่ิง ฉาบ กลองยาว (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.12) และเคร่ืองตีที่โดดเด่นที่สุดก็คือ 
โปงลาง (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.11) 
 

 
ภาพประกอบ 5.11  โปงลาง [แบบ 6 ระดับเสียง (13 ลูก)] 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 

ม      ฟ#     ซ      ล       ท       ด        ร        ม       ฟํ      ฟ#      ซ       ล        ท        ร       ม    
ลฺ      ทฺ       ด      ร       ม       ฟ       ซ      ล      ทb      ท       ด       ร        ม        ซ        ล  
มฺ      ฟฺ#     ซฺ      ลฺ       ทฺ       ด       ร       ม      ฟ      ฟ#      ซ       ล       ท      ร        ม     

- - 
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    โปงลางเป็นเคร่ืองดนตรีที่เกิดขึ้นครั้งแรกที่จังหวัดกาฬสินธ์ุ ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง 
เช่น ไม้มะหาด และไม้หมากเหลื่อม ร้อยเรียงกัน 12 - 14 ท่อน แต่ละท่อนมีขนาดลดหลั่นกันลงมา 
จัดเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องตี โดยด าเนินท านองและจังหวะไปพร้อมกัน 

   ช่วงเสียงของโปงลาง 

 
    โปงลาง 6 ระดับเสียง เป็นโปงลางที่มีลูกโปงลาง 13 ลูก สามารถบรรเลงได้ทั้ง
ระดับเสียงลายใหญ่ และลายน้อย ลูกโปงลางเรียงล าดับจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูง มีต าแหน่งเสียง
ดังนี้ 

ต าแหน่งเสียงของโปงลาง 
ลูกที ่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 
เสียง มฺ ซฺ ลฺ ด ร ม ฟ ซ ล ด  ร  ม  ซ  
 

    จะสังเกตว่ามีลูกโปงลางเพิ่มขึ้น จากโปงลางมาตรฐานธรรมดา 12 ลูก คือ ลูกที่ 7 
เสียงฟา (ฟ) ซึ่งเป็นเสียงส าคัญที่ท าให้โปงลางแบบนี้สามารถบรรเลงได้ทั้งลายใหญ่และลายน้อย ใน
การบรรเลงลายใหญ่จะตีเว้นเสียงฟา ซึ่งเป็นเสียง “ส้ม” หรือไม่มีในบันไดเสียง 5 เสียง นอกจากนั้นจะ
บรรเลงเสียงในบันไดเสียงได้ทุกเสียง ส่วนการบรรเลงลายน้อยก็จะบรรเลงไล่บันไดเสียง เมื่อจะเล่น
เสียงฟาสูง (ฟํ) ก็หลบเสียงมาเล่นเสียงฟาต่ า (ฟฺ) 
    สรุปว่า โปงลางแบบนี้สามารถบรรเลงได้ 2 ระดับเสียง คือ Key C กับ Key Am และ 
Key F กับ Key Dm เนื่องจากท านองเพลงพื้นบ้านเป็นบันไดเสียงไมเนอร์เท่านั้น ดังนั้น โปงลาง แบบ 
6 ระดับเสียง (13 ลูก) จึงสามารถบรรเลงได้ 2 ระดับเสียง (ปิยพันธ์ แสนทวีสุข.  2549 : 194) 
 

 
ภาพประกอบ 5.12  กลองยาวพื้นเมือง 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
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ภาพประกอบ 5.13  แคน 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
 
แผนภูมิประกอบ 5.1  ต าแหน่งเสียงและการวางนิ้วของแคน 
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ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  2553 ; อ้างจาก ดนตรีพื้นบ้านอีสาน.  2549 : 129-130) 
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ช่วงเสียงของโปงลาง 

 
   2.1.4 เคร่ืองเป่า ได้แก่ แคน เป็นเคร่ืองเป่าและเคร่ืองดนตรีที่นิยมแพร่หลายที่สุด 
ของชาวอีสาน และถือว่าเป็นสัญลักษณ์ของชาวอีสานด้วย “แคน” แบ่งออกเป็น 4 ชนิด ได้แก่ แคนหก 
แคนเจ็ด แคนแปด และแคนเก้า (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.13) 
   2.1.5 เครื่องแกว่ง ได้แก่ สะนู หรือ แอก (ค าภาษาถิ่นหมายถึงธนูว่าว) 
   2.1.6 เครื่องทึ้ง (ภาษาถิ่น “ทื้น”) ได้แก่ ไหซอง (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.14) 
 

 
ภาพประกอบ 5.14  ไหซอง 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
 
   2.1.7 เคร่ืองเขย่า ส่วนมากเป็นเคร่ืองผูกคอสัตว์เลี้ยง มีจ าพวกที่ท าด้วยไม้ เช่น ขิก
ขอโปง จ าพวกท าด้วยโลหะ มีหมากหลอด หมากผัง หมากกะแหล่ง และหมากกะโหล่ง 
   ส่วนเครื่องดนตรีกลุ่มล าปี่แคนเป็นดนตรีของชาวผู้ไทที่เคร่ืองดนตรีเหมือนกับกลุ่ม
ล าแคน แต่ก็มีที่แตกต่างกันบ้างคือ แคน ปี่ลูกแคน ซุง กลองเส็ง กลองตุ้ม ซอบั้งไม้ไผ่ (ดังแสดงใน
ภาพประกอบ 5.15) ผางฮาด (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.16) และโหวด (ดังแสดงในภาพประกอบ 
5.17) เป็นต้น ซึ่งเครื่องดนตรีที่ท าท านองทั้งหลายจะอาศัยท านองแคนเป็นหลัก 
 

 
ภาพประกอบ 5.15  ซอบั้ง 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
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ภาพประกอบ 5.16  ผางฮาด 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
 

 
ภาพประกอบ 5.17  โหวด     
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
 

    “โหวด” แยกออกเป็น 2 ชนิด คือ โหวดกลม และโหวดแผง ซึ่งทั้ง 2 ชนิดนี้มี
ลักษณะแตกต่างกันโดยสิ้นเชิง แต่ที่เป็นที่นิยมก็คือ โหวดกลม 

ต าแหน่งเสียงของโหวด 
 

 
 
ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  2553 ; อ้างจาก ดนตรีพื้นบ้านอีสาน.  2549 : 163) 
 

1 
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  2.2 กลุ่มวัฒนธรรมเจรียงกันตรึม 
   กลุ่มวัฒนธรรมเจรียงกันตรึม หรือเรียกว่า “กลุ่มดนตรีอีสานใต้” อีสานใต้ หมายถึง 
กลุ่มชนอาศัยอยู่ในจังหวัดบุรีรัมย์ สุรินทร ์และศรีสะเกษ เครื่องดนตรีของกลุ่มเจรียงกันตรึมมีดังนี้ 
 

 
ภาพประกอบ 5.18  ตะเข้ (กะปือ)  
ที่มา  (ดนตรีไทยและดนตรีพื้นบ้านไทย.  2553 : 150) 
 

   2.2.1 เคร่ืองดีด ได้แก่ ตะเข้ (กะปือ) (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.18) และจับเปย 
(กระจับปี่) 
   2.2.2 เคร่ืองสี ได้แก่ ตรัว หรือเรียกว่า “ซอกันตรึม” ซอที่นิยมบรรเลงคือ ซอกลาง 
เรียกว่า “ตรัวซอ” (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.19) มีรูปร่างลักษณะคล้ายซออู้ของไทย แต่กะโหลก
ซอจะมีขนาดเล็กกว่า (ธงรบ จันทร์เต็ม.  2549 : 113-114) 

ช่วงเสียงของตรัว (ซอกันตรึม) 
 

 
 

ต าแหน่งเสียงของตรัว (ซอกันตรึม) 
 

 รัดอก  
               สายทุ้ม       สายเอก              
 (สีสายเปล่า)   ลb            มb   (สีสายเปล่า)              
      (กดนิ้วช้ี)   ทb            ฟ   (กดนิ้วช้ี)                  
(กดนิ้วกลาง)   ด        ซ    (กดนิ้วกลาง)      
  (กดนิ้วนาง)   ร b       ลb    (กดนิ้วนาง)        
  (กดนิ้วก้อย)   ม b       ทb   (กดนิ้วก้อย) 

 

ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  6 ตุลาคม 2559) 

มb 

มb 
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ภาพประกอบ 5.19  ตรัว (ซอกันตรึม) 
ที่มา  (ธงรบ จันทร์เต็ม.  2549 : 50) 
 

   2.2.3 เคร่ืองเป่า ได้แก่ แป็ยออ (ปี่อ้อ) (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.20) ปี่สไล เสนง
เกล และแคน 
 

 
ภาพประกอบ 5.20  แป็ยออ (ปี่ออ้) 
ที่มา  (ธงรบ จันทร์เต็ม.  2549 : 50) 
 

   2.2.4 เครื่องดีดและเป่า ได้แก่ อังกุ๊ยส ์หรือ จ๊องหน่อง 
   2.2.5 เคร่ืองตี ได้แก่ สะโกร (กลองกันตรึม) (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.21) มุง 
(โหม่งหรือฆ้องโหม่ง) กลองตึ (กลองตุ้ม) ฆ้องราว และสากไม้  
 

 
ภาพประกอบ 5.21  สะโกร (กลองกนัตรึม)  
ที่มา  (ธงรบ จันทร์เต็ม.  2549 : 48) 
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ภาพประกอบ 5.22  เพลงโคราช 
ที่มา  (เพลงพ้ืนบ้าน.  2550 : 134) 
 
  2.3 กลุ่มวัฒนธรรมโคราช 
   กลุ่มวัฒนธรรมโคราช คือ กลุ่มชนที่อาศัยอยู่ในเขตโคราช จังหวัดนครราชสีมา ซึ่งมี
วัฒนธรรมทางดนตรีที่เรียกว่า เพลงโคราช มุง (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.22) เป็นการละเล่นที่มี
ลักษณะคล้ายกับล าตัดของภาคกลาง โดยเป็นการขับร้องโต้ตอบกันระหว่างหมอเพลงชายกับหมอ
เพลงหญิง 
   สมัยก่อนนั้นเพลงโคราชเป็นที่นิยมมาก เพราะการแสดงมหรสพที่เป็นหัวใจของ
งานฉลองสมโภชใด ๆ ก็ตาม มีเพลงโคราชเพียงอย่างเดียว คนฟังเพลงจึงมีเวลามาก ฟังกันตั้งแต่
หัวค่ าจนถึงรุ่งเช้า เมื่อหมอเพลงเล่นเพลงลา คือ ลาผู้ฟัง เจ้าภาพ และเพื่อนหมอเพลงด้วยกัน ก็จะมี
ฆ้อง กลองบรรเลงรับ หมอเพลงจะร าตามกันไปยังบ้านเจ้าภาพ และเจ้าภาพก็จะน าเงินค่าหมอเพลง
มาให้ พร้อมทั้งเลี้ยงข้าวปลาอาหาร และห่อข้าวของกินต่าง ๆ ให้เป็นเสบียงในการเดินทางกลับ คน
ฟังจะอยู่ร่วมงานจนเสร็จสิ้นกระบวนการจึงทยอยกลับเช่นกัน 
   เพลงโคราชในสมัยก่อนนั้นไปเล่นกันในหลายจังหวัด เช่น บุรีรัมย์ สุรินทร์ ตลอดจน 
ถึงกัมพูชา ส าหรับจังหวัดต่าง ๆ ในเขตภาคกลางก็ไปเล่นบ้างเป็นคร้ังคราว ปัจจุบันค่านิยมของ
ผู้ฟังเปลี่ยนแปลงไปมาก แม้แต่ผู้ฟังในจังหวัดนครราชสีมาเองก็เสื่อมความนิยมลง บ้างก็มีความ
คิดเห็นว่า เพลงโคราช เป็นเพลงหยาบคาย และไม่น่าสนใจ แม้ทางราชการจะส่งเสริมให้ได้มีการ
น าออกแสดงทางวิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย จังหวัดนครราชสีมา ก็ต้องผ่านการตรวจอย่าง
รัดกุม จะใช้ภาษาตรง ๆ เหมือนสมัยก่อนไม่ได้ เพราะถือว่าไม่เหมาะสม 
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 3. วงดนตรีพื้นบ้านภาคอีสาน 
  การประสมวงดนตรีพื้นบ้านอีสานนั้น มีความมุ่งหมายเพื่อให้ความบันเทิงเป็นส่วนใหญ่ 
นิยมละเล่นกันในยามว่างจากการท างาน และประกอบการแสดง เพื่อให้เกิดความสนุกสนาน
ครึกคร้ืนในเทศกาลต่าง ๆ การประสมวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน จ าแนกออกเป็น 2 ประเภทดังนี้ 
 

 
ภาพประกอบ 5.23  วงโปงลาง 
ที่มา  (สุนทรียภาพของชีวิต.  2551 : 62) 
 
  3.1 วงดนตรีอีสานเหนือ 
   ปิยพันธ์ แสนทวีสุข (2549 : 21-22) กล่าวถึงวงดนตรีอีสานเหนือไว้ว่า การประสม
วงดนตรีตามกลุ่มวัฒนธรรมหมอล าหรือกลุ่มวัฒนธรรมอีสานเหนือ ได้แก่ 
   3.1.1 วงกลองยาว เป็นการประสมวงกลองประกอบด้วย กลองยาว 3-4 ใบ กลองตึ้ง 
(ร ามะนาอีสาน) 1 ใบ และฉาบ 1 คู่ การบรรเลงกลองยาวจะตีเสียงหลักเป็นกระสวนจังหวะแบบ
อีสาน กลองต้ึงจะตีจังหวะหนัก ฉาบบรรเลงล้อกับกลองยาวและลงจังหวะหนักพร้อมกัน วงกลอง
ยาวนิยมใช้บรรเลงประกอบขบวนแห่ตามงานบุญต่าง ๆ 
   3.1.2 วงแคนหรือแคนวง เป็นวงดนตรีพื้นบ้านอีสานที่มีแคนเป็นหลักในการ
บรรเลง วงแคนขนาดเล็กใช้แคน 6 เต้า วงแคนขนาดกลางใช้แคน 8-10 เต้า และวงแคนขนาดใหญ่
ใช้แคน 12 เต้า วงแคนจะมีแคนที่ใช้บรรเลงท านองหลักคือ แคนเจ็ดกับแคนแปด ส่วนแคนหกเป็น
แคนเสียงสูงใช้บรรเลงสอดสลับเสียงสูง และแคนเก้าเป็นแคนเสียงต่ าใช้บรรเลงท านองสอดสลับ
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คล้ายเสียงเบส ร่วมกับเครื่องดนตรีประกอบจังหวะได้แก่ ฉิ่ง ฉาบ กั๊บแก๊บ และกลองยาว ประกอบ
จังหวะเสริมให้ท านองกระชับหนักแน่นมีความไพเราะย่ิงขึ้น 
   3.1.3 วงพิณ ประกอบด้วย พิณ จ านวน 2 ตัว บรรเลงท านองหลักและท านองสอดสลับ 
ส่วนแคนบรรเลงคลอท านองหรือบรรเลงสลับกับท านองหลัก ร่วมกับเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ 
ฉิ่ง ฉาบ กั๊บแก๊บ และกลองยาว ประกอบจังหวะตามบทเพลง 
   3.1.4 วงโปงลาง เป็นวงดนตรีพื้นบ้านที่ก าลังเป็นที่นิยม ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรี
พื้นบ้านอีสานได้แก่ โปงลาง แคน พิณ โหวด ไหซอง ร ามะนา ฉ่ิง ฉาบ กั๊บแก๊บ และกลองยาว 4 ใบ 
(ดังแสดงในภาพประกอบ 5.23) 
    โปงลางจะเป็นเคร่ืองดนตรีหลัก บรรเลงท านองลายพื้นบ้านหรือท านองเพลง
ประยุกต์ต่าง ๆ ส่วนพิณ แคน ซอ และโหวด บรรเลงท านองสอด ในบางครั้งอาจจะบรรเลงท านอง
หลักสลับกับโปงลาง ร่วมกับเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ ฉิ่ง ฉาบ กั๊บแก๊บ และกลองยาว 
ประกอบจังหวะตามบทเพลง 
   3.1.5 วงล าเร่ืองต่อกลอน ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีอีสาน ได้แก่ แคน ซอ และ
เคร่ืองดนตรีสากล ได้แก่ กีตาร์ไฟฟ้า เบสไฟฟ้า กลองชุด ฉิ่ง ฉาบ และแทมโบรีน วงล าเร่ืองต่อกลอน
จะใช้แคนและซอบรรเลงประกอบล า ปัจจุบันวงล าเร่ืองต่อกลอนบางคณะใช้ออร์แกนหรือ
คีย์บอร์ดบรรเลงแทนเสียงแคนในการล าเดินดงหรือการร้องเพลงประยุกต์ ซึ่งในปัจจุบันได้พัฒนา
เป็นวงดนตรีลูกทุ่งอีสานมากขึ้น เช่น วงบานเย็น รากแก่น (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.24) เป็นต้น 
 

 
ภาพประกอบ 5.24  วงบานเย็น รากแก่น 
ที่มา  (วงบานเย็น รากแก่น.  2553 : อัดส าเนา) 
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   3.1.6 วงล าเพลิน ประกอบด้วย แคน พิณไฟฟ้า พิณเบสไฟฟ้า ฉิ่ง ฉาบ แทมโบรีน 
และกลองชุด มีการล าท านองล าเพลิน โดยมีแคนและพิณบรรเลงประกอบด้วย “ลายใหญ่” เป็นส าคัญ 
โดยมีการแสดงสลับกับการร้องเพลงลูกทุ่ง มีหางเคร่ืองเต้นประกอบ การเดินกลอนล าเพลินจะ
บรรเลงจังหวะค่อนข้างเร็ว 
   3.1.7 วงล าซิ่ง เป็นวงดนตรีพื้นบ้านร่วมสมัยที่พัฒนามาจากการแสดงหมอล ากลอน 
มีการล าท านองเดินดงหรือเรียกว่า “ล าญาว” แทนท านองล าทางสั้น ประกอบด้วยหมอล าชาย 1 คน 
และหมอล าหญิง 1 คน โดยมีแคนเป็นเครื่องดนตรีที่เป่าประกอบการล า หมอแคนจะเป่าแคนอยู่ใกล้
หมอล าตลอดการล า เพื่อไม่ให้หมอล าผิดคีย์ (ลายแคน) ส่วนพิณไฟฟ้าบรรเลงท านองสอดและลาย
ต่าง ๆ ตามลักษณะการล า ในปัจจุบันใช้เคร่ืองดนตรีสากลเล่นประกอบการล า ได้แก่ คีย์บอร์ด 
กีตาร์ไฟฟ้า เบสไฟฟ้า แซกโซโฟน และกลองชุด บรรเลงกระสวนจังหวะให้เร้าอารมณ์ย่ิงขึ้น 
  3.2 วงดนตรีอีสานใต้ 
   การประสมวงดนตรีอีสานใต้ตามกลุ่มวัฒนธรรมเจรียงกันตรึม ได้แก่ 
   3.2.1 วงตุ้มโมง เคร่ืองดนตรีประกอบด้วย ฆ้องชัย 1 ใบ กลองเพลขนาดใหญ่ 1 ใบ 
ปี่สไล 1 เลา กลองกันตรึม 1 คู่ และฆ้องราง 9 ใบ (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.25) ปี่สไลเป็นปี่
ขนาดเล็กที่มีเสียงเล็กแหลม ท าหน้าที่ บรรเลงท านองหลัก ฆ้องรางบรรเลงสลับจังหวะตามท านอง 
ส่วนฆ้องชัยและกลองเพลตีเน้นจังหวะ  
     วงตุ้มโมงเป็นวงดนตรีที่ใช้บรรเลงในงานศพ ประกอบกับการสวดมาลัยโดย
ชาวบ้านผู้มีความรู้ความสามารถอ่านหนังสือผูกภาษาเขมร ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับบาป-บุญ ความดี-
ความช่ัว 
 

 
ภาพประกอบ 5.25  “วงตุ้มโมง (สุรินทร์)” 
ที่มา  (https://sites.google.com/site/canghwadsurinthr32000/dntri-laea-kar-la-len-phun-ban,  
           6 ตุลาคม 2559) 
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   3.2.2 วงมโหรีพื้นบ้าน ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีดังนี้ จับเปย (กระจับปี่) 1 ตัว และ
ตะเข้ (กะปือ) 1 ตัว ตรัว (ซอกันตรึม) 1 คัน แป็ยออ (ปี่อ้อ) 1 เลา สะโกร (กลองกันตรึม) 1 คู่ และ
ฉิ่ง ฉาบ กรับ เป็นวงดนตรีอีสานใต้ที่ใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมหรือในงานมงคลทั่วไป (ปัจจุบัน
ไม่มีการประสมวงลักษณะนี้เนื่องจากไม่ได้รับการสืบทอด) (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.26) 
 

 
ภาพประกอบ 5.26  วงมโหรีพื้นบ้านเขมร (วงป้าพลอย-ป้าค าเรียบ) 
ที่มา  (ธงรบ จันทร์เต็ม.  2549 : อัดส าเนา) 
 

   3.2.3 วงปี่พาทย์เขมร ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีดังนี้ ระนาดเอก 1 ราง ฆ้องวงใหญ่ 1 วง 
ปี่สไล 1 เลา กลองทัด 1 คู่ ตะโพน 1 ใบ และฉิ่ง ฉาบ กรับ บรรเลงเพลงท านองพ้ืนบ้านโดยทั่วไป 
ประกอบพิธีกรรม การละเล่นลิเกเขมร และประโคมงานทั่วไป (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.27) 
 

 
ภาพประกอบ 5.27  วงปี่พาทย์เขมร 
ที่มา  (สุนทรียศาสตร์กับภูมิปัญญาท้องถิ่น.  2552 : 78) 
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   3.2.4 วงกันตรึมพื้นบ้าน เคร่ืองดนตรีประกอบด้วย ตรัว (ซอกันตรึม) 1 คัน แป็ยออ 
(ปี่อ้อ) 1 เลา สะโกร (กลองกันตรึม) 1 คู่ และฉิ่ง ฉาบ กรับ (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.28) เป็นวง
กันตรึมพื้นบ้านอีสานใต้ทีใ่ช้บรรเลงประกอบพิธีกรรม และการละเล่นในงานมงคลทั่วไป 
 

 
ภาพประกอบ 5.28 วงกันตรึม (อีสานใต)้  
ที่มา  (สุนทรียศาสตร์กับภูมิปัญญาท้องถิ่น.  2552 : 51)  
 

 
ภาพประกอบ 5.29  วงกันตรึมคณะเกรียงศักดิ์ ส.สไบทอง 
ที่มา  (ธงรบ จันทร์เต็ม.  2546 : อัดส าเนา) 
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 4. เพลงพื้นบ้านภาคอีสาน 
  เอนก นาวิกมูล และณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์  (2550 : 116-139) กล่าวถึงเพลงพื้นบ้านภาค
อีสานไว้ว่า เพลงพื้นบ้านในภาคอีสานแบ่งได้ตามกลุ่มวัฒนธรรม 2 กลุ่ม คือ เพลงในกลุ่มอีสาน
เหนือ กับเพลงในกลุ่มอีสานใต้ 
  จังหวัดที่อยู่ในกลุ่มอีสานเหนือ มีลักษณะวัฒนธรรมและการละเล่นที่เด่นคือ หมอล า 
หมอแคน ได้แก่ การล าหรือขับร้องกลอนต่าง ๆ และมีแคนเป่าประกอบ ใช้ภาษาไทย-ลาว จังหวัด
ในกลุ่มนี้ดังกล่าวมาแล้วข้างต้น จังหวัดที่อยู่ในกลุ่มอีสานใต้ ได้แก่ จังหวัดบุรีรัมย์ สุรินทร์ และศรี
สะเกษ มีลักษณะวัฒนธรรมและการละเล่นที่เด่นคือ เจรียงกันตรึม กับเพลงโคราช การเล่นเพลง
โคราชใช้ค าแบบไทยโคราช มีเพียงจังหวัดนครราชสีมากับเขตใกล้เคียง ส่วนการเจรียงเป็นการขับ
ร้องในภาษาเขมรสูงและมีค าไทยปะปนอยู่บ้าง โดยมีกลองกันตรึมเป็นเคร่ืองประกอบจังหวะที่
ส าคัญ 
  ลักษณะเด่นโดยรวมของเพลงพื้นบ้านภาคอีสาน คือ การขับร้องที่ใช้ดนตรีบรรเลง
ประกอบ ยกเว้นเพลงโคราชและเพลงบางท านอง แต่ละท านองของเพลงพื้นบ้านใช้ร้องได้ทั่วไป 
ไม่จ ากัดเทศกาลหรือฤดูกาล มักเป็นงานร่ืนเริง แต่ไม่มีเพลงร้องขณะท างาน เหมือนอย่างเพลง
พื้นบ้านภาคกลาง 
  เพลงพ้ืนบ้านอีสาน แบ่งออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ หมอล า เพลงเซิ้ง เจรียงกันตรึม และ
เพลงโคราช อธิบายแต่ละประเภทโดยสังเขปดังนี้ 
  4.1 หมอล า 
   หมอล าเป็นการละเล่นในกลุ่มอีสานเหนือ แบ่งออกเป็น 5 ประเภทคือ หมอล าพื้น
หรือล าเร่ือง หมอล ากลอน หมอล าหมู่  หมอล าเพลิน  และหมอล าผีฟ้าหรือล าผีแถน  ซึ่งใน
การละเล่นหมอล าจะมีท านองที่ใช้ล ากันอยู่เพียง 4 ท านองหลัก ๆ ได้แก่ ท านองล าทางสั้น ท านอง
ล าทางยาว ท านองล าเต้ย และท านองล าเพลิน เครื่องดนตรี (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.30) 
  4.2 เพลงเซิ้ง 
   เพลงเซิ้ง (เซิ้งหมายถึงฟ้อนร า) คือ เพลงที่ร้องไปด้วยร าไปด้วย นิยมร้องประกอบพิธี
ในช่วงเดือนห้าถึงเดือนเจ็ด เช่น พิธีเต้านางด้ง พิธีเต้านางแมว บุญบั้งไฟ โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อให้
เกิดความสนุกสนาน ดึงดูดใจคนให้เข้าร่วมพิธี และที่ส าคัญคือใช้เป็นสื่อเพื่อขอความร่วมมือ เช่น 
ขอเงิน หรือขอสิ่งของ ฯลฯ ตามแต่ความต้องการในพิธีนั้น 
   ชาวอีสานส่วนใหญ่เรียกเพลงเซิ้งว่า “กาบเซิ้ง” โดยเรียกตามลักษณะการแต่งที่สัมผัส
เหลื่อมกันทุกวรรคเหมือนกาบหมากหรือกาบกล้วย การร้องเซิ้งจะมีหัวหน้าร้องน าเป็นวรรคโดยใช้
กลอนสด ลูกคู่หรือคนอื่นร้องตาม โดยมีแคน กลองยาว ฉิ่ง และฉาบบรรเลงประกอบในลีลาที่สนุกสนาน 
ใครจะร่ายร าหรือเซิ้งอย่างไรก็ได้ ไม่มีแบบแผนตายตัว ส่วนการแต่งกาย ผู้ชายนุ่งโสร่ง มีผ้าขาวม้า
โพกหัว ผู้หญิงนุ่งผ้าซิ่น มีผ้าเฉวียงบ่าบ้างไม่มีบ้าง 
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ภาพประกอบ 5.30  หมอล า 
ที่มา  (ดนตรีไทยและดนตรีพื้นบ้านไทย.  2558 : 160) 
 
  4.3 เจรียงกันตรึม 
   เพลงพื้นบ้านกลุ่มวัฒนธรรมเจรียงกันตรึม นิยมร้องเล่นกันในแถบจังหวัดที่มีเขต
แดนติดต่อกับเขมร ได้แก่ บุรีรัมย์ สุรินทร์ และศรีสะเกษ โดยค าว่า “กันตรึม” หมายถึง เสียงของกลอง 
ภาษาถิ่นเรียกว่า “สะโกร” ที่เป็นเคร่ืองดนตรีหลัก เวลาตีจะให้จังหวะเสียงดัง “โจ๊ะ-ครึม-ครึม” 
หรือ “โจ๊ะ-คะ-ครึม” และ “เจรียง” หมายถึง การร้อง 
   ค าว่า “เจรียง” (จะ-เรียง) หรือจ าเรียง มีหมายความว่า การขับขานเป็นท านองเสนาะ  
การร้องเพลง หรือในฐานะเป็นค านาม แปลว่า “เพลง” เจรียงมักใช้ภาษาเขมรสูงแต่ก็มีค าไทยผสม
ปะปนกันบ้าง 
   ในการละเล่นต่าง ๆ ของเขตอีสานใต้ มีการเจรียงหรือมีการขับร้องผสมอยู่ด้วย
เช่นเดียวกับภาคอื่น ๆ ลักษณะการเล่นนั้นมี 2 แบบคือ 
   4.3.1 เจรียง เป็นส่วนประกอบของการเล่นดนตรี คือ เล่นดนตรีเป็นหลัก เจรียงเป็น
รอง เช่น ในการบรรเลงของวงกันตรึมเมื่อเจรียงส้ัน ๆ ไปแล้ว วงกันตรึมจะบรรเลงรับต่ออีกยืดยาว 
การเจรียงในลักษณะนี้บางคนอาจเรียกเพลงที่ร้องเป็นเพลงกันตรึมไปเลย เพราะกันตรึมเป็นตัวหลัก 
เช่น เจรียงซันตูจ (เจรียงตกเบ็ด) 
   4.3.2 เจรียง เป็นตัวหลักคือเน้นที่เนื้อร้องหรือการร้อง ไม่ได้เน้นที่เคร่ืองดนตรี เวลา
เจรียงจะมีเครื่องดนตรีคลอหรือบรรเลงต่อท้ายก็ได้หรือไม่มีก็ได้ 
   ส าหรับกรณีที่เจรียงเป็นตัวหลักจะร้องเมื่อไรก็ได้แล้วแต่อารมณ์ ส่วนใหญ่จะร้อง
เมื่อมีงานรื่นเริงทั่วไป โดยเฉพาะอย่างย่ิงในช่วงงานสงกรานต์ที่เป็นวันขึ้นปีใหม่ไทย 
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   การเจรียงนั้นสามารถร้องเล่นได้ทุกโอกาส โดยไม่จ ากัดฤดูกาลหรือเทศกาล ซึ่งไม่
เหมือนกับเพลงพ้ืนบ้านภาคกลาง เจรียงอีสานใต้ ได้แก่ เจรียงเบริน เจรียงจับเป่ย เจรียงจรวง เจรียง
ปังนา เจรียงนอรแกว เจรียงซันตูจ เจรียงกันตรอบกัย และเจรียงตรษ (ดังแสดงในภาพประกอบ 
5.31) 
 

 
ภาพประกอบ 5.31  เจรียงตรษ 
ที่มา  (เพลงพ้ืนบ้าน.  2550 : 136) 
 
  4.4 เพลงโคราช 
   เพลงโคราชเป็นเพลงพื้นบ้านที่มีเล่นมานานในเมืองโคราช จังหวัดนครราชสีมา แต่จะ
เกิดเมื่อไรและมีความเป็นมาอย่างไร ไม่มีหลักฐานแน่นอน เพลงโคราชจัดอยู่ในประเภทเพลงที่เล่น
ได้ทั่วไปไม่จ ากัดเทศกาลหรือฤดูกาล เช่น เล่นในงานโกนจุก งานบวชนาค งานท าบุญฉลองโบสถ์ 
งานประจ าปี งานศพ ฯลฯ หรือน าไปร้องเล่นสนุก ๆ ก็ได้ ส าหรับงานว่าจ้างที่สะดุดตาคนต่าง 
จังหวัดที่ผ่านเข้าไปในเมืองโคราช คือ การเล่นเพลงโคราชงานแก้บน ณ หน้าอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี 
ที่เช่ือว่า ท่านท้าวสุรนารี หรือ คุณหญิงโม ชอบเพลงโคราช จึงมีผู้หาไปเล่นถวายอยู่เสมอ 
   ลักษณะเด่นของเพลงโคราช คือ การเล่นสัมผัสค า ทั้งสัมผัสอักษรและสัมผัสสระ 
ถือว่าท าให้เพลงโคราช แม้บางค าที่น ามาใส่จะไม่ค่อยเกี่ยวข้องกับเนื้อทั้งหมดก็ตาม นอกจากจะ
เล่นสัมผัสมากแล้ว ยังมีเอกลักษณ์คือ เสียงค าร้องที่ร้องว่า “ไช ชะ ชะ ชิ ชาย...” พร้อมทั้งการร่ายร า
ประกอบแบบเยาะตัวตามจังหวะขึ้นลง ซึ่งไม่เหมือนเพลงพ้ืนบ้านประเภทอื่น 
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   เพลงโคราชเป็นเพลงร้องโต้ตอบเหมือนอย่างเพลงฉ่อย ล าตัด อีแซว ของทางภาค
กลาง (แต่ผู้ร้องเพลงโคราช เรียกว่า “หมอเพลง”) การแต่งกายก็คล้ายมาทางภาคกลาง คือทั้งหญิง
และชายนุ่งผ้าโจงกระเบน ซ่ึงเป็นผ้าไหมหางกระรอกของโคราช เวลาเล่นมีตบมือบ้างเป็นบางช่วง 
ไม่มีเครื่องดนตรีใด ๆ มีการร า แต่ไม่จ ากัดว่าต้องร าตลอด  
 

 
ภาพประกอบ 5.32  เพลงโคราช 
ที่มา  (เพลงพ้ืนบ้าน.  2550 : 133) 
 
   ในสมัยก่อนการเล่นเพลงโคราชจะเล่นบนบ้านหรือลานบ้านก็ได้ เพียงแค่เอาครกต า
ข้าวมาวางคว่ าลงไว้ก็เล่นได้แล้ว ภายหลังจึงมีการปลูกเวทีขึ้น (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.32) 
 

ภาคใต้ 
 
 1. วัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 
  ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้มีลักษณะเรียบง่าย โดยมีการประดิษฐ์เครื่องดนตรีจากวัสดุใกล้ตัว  
สันนิษฐานว่าดนตรีพื้นบ้านดั้งเดิมของภาคใต้น่าจะมาจากพวกเงาะซาไก ที่ใช้ไม้ไผ่ล าขนาดต่าง ๆ กัน
มาตัดออกเป็นท่อนสั้นบ้างยาวบ้าง แล้วตัดปากของกระบอกไม้ไผ่ให้ตรงหรือเฉียงพร้อมกับหุ้มด้วย
ใบไม้หรือกาบของต้นพืช ใช้ตีประกอบการขับร้องและเต้นร า เป็นต้น 
  ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้เกี่ยวข้องกับกิจกรรมของชีวิตและสังคมในอดีต ที่มีลักษณะสังคม
เป็นแบบชนบท วัฒนธรรมทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้มีดังนี้ 
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  1.1 เกี่ยวข้องกับสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ ความเช่ือเร่ืองภูตผีปีศาจ และอ านาจเร้นลับ เพื่อให้เกิด
คุณประโยชน์อย่างใดอย่างหนึ่ง ได้แก่ การเล่น “มะตือรี” ในหมู่ชาวไทยมุสลิม และการเล่น “โต๊ะครึม” 
ในหมู่ชาวไทยพุทธ เป็นต้น 
  1.2 เกี่ยวข้องกับประเพณี ในบั้นปลายของชีวิตเมื่อถึงแก่กรรมก็อาศัยเครื่องดนตรีเป็น
เคร่ืองน าไปสู่สุคติ ดังจะเห็นจากการเล่น “กาหลอ” ในงานศพ เพื่ออ้อนวอนเทพเจ้าให้น าร่างของ
ผู้เสียชีวิตไปสู่ภพภูมิที่ดี 
  1.3 เกี่ยวข้องกับการด ารงชีวิต ชาวพื้นเมืองภาคใต้นิยมประโคมปืด และประโคมโพน 
เป็นสัญญาณบอกกล่าวแก่ชาวบ้าน เพื่อให้ชาวบ้านทราบว่าที่วัดมีการท าเรือพระ ส าหรับใช้ชักลาก
ในเทศกาลชักพระ 
  1.4 เกี่ยวข้องกับการเสริมสร้างความสามัคคี เช่น ดีเกร์ฮูลู (ล าตัดมลายู) หรือ กรือโต๊ะ
และบานอ ที่ชาวบ้านจะร่วมกันท าขึ้นเพื่อใช้เล่นสนุกร่วมกันและใช้แข่งขันกับหมู่บ้านอื่น ๆ 
 2. วงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 
  การประสมวงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ มีดังนี้ 
  2.1 วงโพน เป็นวงดนตรีบรรเลงประกอบขบวนแห่ต่าง ๆ มีเฉพาะเคร่ืองประกอบจังหวะ 
  2.2 วงกาหลอ ในอดีตวงดนตรีชนิดนี้นิยมน ามาบรรเลงในงานต่าง ๆ ได้ทุกประเภท เช่น 
งานบวชนาค งานรดน้ าเบญจาหรือสระหัวผู้ใหญ่ (ประเพณีการรดน้ าผู้สูงอายุ) ปัจจุบันนิยมน ามา
บรรเลงเฉพาะในงานศพเท่านั้น (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.33) 
 

      
ภาพประกอบ 5.33  “วงกาหลอ” 
ที่มา  (https://archive.clib.psu.ac.th/online-exhibition/kalor/page4.html, 6 ตุลาคม 2559) 



 148 

  2.3 วงดนตรีประกอบการแสดง มีช่ือเรียกว่า “วงปี่พาทย์ชาตรี” ใช้บรรเลงประกอบการ
แสดงมโนราห์ (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.34) และหนังตะลุง เครื่องดนตรีประกอบด้วย ปี่นอก 1 
เลา ฆ้องคู่ 1 คู่ ทับ (โทนชาตรี) 1 คู่ กลองชาตรี 1 คู่ ฉ่ิง 1 คู่ และกรับชัก 1 อัน วงปี่พาทย์ชาตรีเป็นที่
แพร่หลายมากในภาคใต้ของไทย 
 

 
ภาพประกอบ 5.34  การแสดงโนราห์ 
ที่มา  (สุนทรียศาสตร์กับภูมิปัญญาท้องถิ่น.  2552 : 42) 
 
 3. เพลงพื้นบ้านภาคใต้ 
  เพลงพ้ืนบ้านภาคใต้มีทั้งการร้องเดี่ยว และการร้องเป็นหมู่คณะ โดยสามารถแบ่งออก 
เป็น 2 กลุ่มใหญ่ ๆ ดังนี้ 
  3.1 เพลงที่ร้องเฉพาะโอกาสหรือตามฤดูกาล ได้แก่ เพลงกรรมตัก เพลงเรือ เพลงนา 
และเพลงบอก (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.35) เป็นต้น 
  3.2 เพลงที่ร้องไม่จ ากัดโอกาส ได้แก่ 
   3.2.1 เพลงตันหยง เป็นเพลงที่นิยมร้องในงานแต่งงาน งานขึ้นบ้านใหม่ งานบวช 
งานมงคลต่าง ๆ โดยมีวงดนตรีรองเง็งบรรเลงประกอบ 
   3.2.2 เพลงร้องกล่อมเด็ก 
   3.2.3 ดีเกร์ฮูลู (ดังแสดงในภาพประกอบ 5.36) จะมีบทขับร้องภาษาถิ่นมลายูเป็น
กลอนโต้ตอบกัน โดยมีร ามะนาล าตัด โหม่ง ฉิ่ง ฉาบ แทมโบริน เป็นเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ 
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ภาพประกอบ 5.35  เพลงบอก 
ที่มา  (เพลงพ้ืนบ้าน.  2550 : 143) 
 

 
ภาพประกอบ 5.36  “ดีเกร์ฮูลู” 
ที่มา  (http://tourpattanifrc.blogspot.com, 6 ตุลาคม 2559) 
 
 

http://www.openbase.in.th/files/u10/prapayneethai432.jpg
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บทสรุป 
  
 วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบ้านของไทย แบ่งออกเป็น ดนตรีพื้นบ้านภาคเหนือ ภาคกลาง 
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (อีสาน) และภาคใต้ 
 ดนตรีพื้นบ้านภาคเหนือ มีการผสมผสานกันระหว่างดนตรีภาคกลางและภาคเหนือ ท าให้เกิด
เป็นวงดนตรีพื้นบ้าน ได้แก่ วงปี่จุ่ม วงเคร่ืองประโคม วงกลองสะบัดชัย วงล้านนาวงใหญ่ และวง
เบญจดุริยางค์ ส าหรับประกอบการขับร้อง ขบวนแห่ การฟ้อน และการแสดง ส าหรับเพลงพ้ืนบ้าน
ภาคเหนือ ใช้ร้องเล่นได้ทุกโอกาส โดยไม่จ ากัดฤดูกาลหรือเทศกาล ได้แก่ เพลงซอ เพลงจ๊อย และ
เพลงอื่อ 
 ดนตรีพื้นบ้านภาคกลางถือได้ว่าเป็นการถ่ายเทระหว่างวัฒนธรรมราษฎร์กับวัฒนธรรมหลวง 
เป็นการผสมผสานจนเกิดเป็นเอกลักษณ์ของวงดนตรีพื้นบ้านภาคกลางที่ต่างจากวงดนตรีพื้นบ้าน
ภาคอื่น ๆ วงดนตรีพื้นบ้านภาคกลางถือว่าเป็นดนตรีไทยมาตรฐาน ได้แก่ วงปี่พาทย์ วงเคร่ืองสาย 
และวงมโหรี ใช้บรรเลงประกอบการแสดง งานมงคล ประโคมงานทั่วไป และงานศพ ส่วนเพลง
พื้นบ้านภาคกลาง มีอิทธิพลมาจากสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ การประกอบสัมมาอาชีพ วิถีการ
ด ารงชีวิต พิธีกรรม และงานเทศกาลต่าง ๆ ได้แก่ เพลงที่ร้องเล่นในหน้าน้ า เพลงที่ร้องเล่นในหน้า
เกี่ยวข้าวและนวดข้าว เพลงที่ร้องเล่นในหน้าสงกรานต์ และเพลงที่ร้องเล่นได้ทุกโอกาส 

 ดนตรีพื้นบ้านภาคอีสาน แบ่งออกเป็น 3 กลุ่มวัฒนธรรม ได้แก่ กลุ่มวัฒนธรรมหมอล าหรือ
กลุ่มดนตรีอีสานเหนือ กลุ่มวัฒนธรรมเจรียงกันตรึมหรือกลุ่มดนตรีอีสานใต้ เป็นกลุ่มชนอยู่ในเขต
จังหวัดบุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีสะเกษ  และกลุ่มวัฒนธรรมโคราช เป็นกลุ่มชนอยู่ในเขตจังหวัด
นครราชสีมา 
 การประสมวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน มีความมุ่งหมายเพื่อให้ความบันเทิง และการประกอบ 
การแสดงในเทศกาลต่าง ๆ จ าแนกออกเป็น วงดนตรีอีสานเหนือ ได้แก่ วงกลองยาว วงแคน วงพิณ 
วงโปงลาง วงล าเร่ืองต่อกลอน วงล าเพลิน วงล าซิ่ง และวงดนตรีอีสานใต้ ได้แก่ วงตุ้มโมง วง
มโหรีเขมร วงปี่พาทย์เขมร และวงกันตรึมพื้นบ้าน เพลงพื้นบ้านอีสาน ได้แก่ หมอล า เพลงเซิ้ง 
เจรียงกันตรึม และเพลงโคราช 
 ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ เกี่ยวข้องกับกิจกรรมของชีวิตและสังคมในอดีต ที่มีลักษณะสังคม
เป็นแบบชนบท มีวัฒนธรรมทางดนตรีเกี่ยวข้องกับสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ ความเช่ือเร่ืองภูตผีปีศาจ อ านาจ
เร้นลับ เกี่ยวข้องกับประเพณี เกี่ยวข้องกับการด ารงชีวิต เกี่ยวข้องกับการเสริมสร้างความสามัคคี 
 วงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ได้แก่ วงโพน วงกาหลอ และวงดนตรีประกอบการแสดง 
 เพลงพื้นบ้านภาคใต้มีทั้งการร้องเดี่ยว และการร้องเป็นหมู่คณะ แบ่งออกเป็น เพลงที่ร้อง
เฉพาะโอกาสหรือตามฤดูกาล และเพลงที่ร้องไม่จ ากัดโอกาส 
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ค าถามทบทวน 
 
 1. ค าว่า “ซอ” วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นเมืองภาคเหนือ หมายถึงอะไร 
 2. วงดนตรีพื้นเมืองภาคเหนือวงใด ที่มีจุดเด่นอยู่ที่ลีลาท่าทางของผู้ตีเครื่องหนัง 
ใช้บรรเลงในขบวนฟ้อน ขบวนแห่ และการแสดงโชว์ 
 3. ดนตรีพืน้บ้านดั้งเดิมของภาคใต้ สันนิษฐานว่ามาจากชนพื้นเมืองกลุ่มใด 
 4. การละเล่นใด ที่เป็นที่นิยมของภาคใต้ แสดงถึงการเสริมสร้างความสนุกสนาน 
ความสามัคคี หรือน ามาใช้ในการแข่งขัน 

 5. ดนตรีพื้นบ้านภาคกลาง เป็นลักษณะเดียวกันกบัดนตรีที่มีอยู่ในราชส านักครั้งอดีต 
และก็ถอืว่าเป็นดนตรีไทยแบบฉบับที่เป็นมาตรฐานในปัจจุบัน มีวงอะไรบ้าง 
 6. นายเปลื้อง ฉายรัศมี เป็นผู้ประดิษฐ์โปงลางขึ้น โดยได้แนวความคิดมาจาก เกราะลอ 
หรือขอลอ และได้เรียกเครื่องดนตรีช้ินนี้ว่า “โปงลาง” เป็นเพราะสาเหตุใด 
 7. วงดนตรีพื้นบ้านอีสานใต้วงใด ที่ใช้บรรเลงในงานศพ ประกอบการสวดมาลัย 
โดยผู้มีความรู้ความสามารถในการอ่านบทสวดผูกภาษาเขมร 
 8. “หมอล า” เป็นการแสดงพื้นบ้านภาคอีสาน ซึ่งมีหลายประเภท แต่จะมีท านองที่ใช้ล ากัน
อยู่กี่ท านอง อะไรบ้าง 
 9. เพลงพ้ืนบ้านเพลงใด ที่เนื้อร้องมีลักษณะเด่นในเร่ืองการสัมผัสอักษรและสัมผัสสระ 
และมีค าร้องที่ต่อท้ายว่า “ไช ยะ ชะ ชิ ชาย ..” 
 10. เพลงพ้ืนบ้านเพลงใด ที่มีจุดมุ่งหมายเพื่อความสนุกสนาน หรือดึงดูดใจคนให้เข้าร่วม
พิธี และใช้เป็นสื่อเพื่อขอความร่วมมอื ตามแต่ความต้องการในพิธีนั้น 
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