
บทที่ 3 
หลักการดนตรีไทย 

 
 หลักการดนตรีไทยที่จะกล่าวถึงนี้เป็นเร่ืองของหลักการและทฤษฎีทางดนตรีไทยที่ควร
ทราบ ได้แก่ ระบบเสียงทางดนตรีไทย จังหวะและหน้าทับ ท านองเพลงและการแปรท านอง 
รูปแบบเพลงไทย และเคร่ืองดนตรีไทย จากที่กล่าวมาถือว่าเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญในหลักการ
ของดนตรีไทย  ดังนั้นในบทนี้ ผู้เขียนจะขออธิบายให้ทราบถึงเนื้อหาสาระและความส าคัญของ
หลักการดนตรีไทย ในแต่ละหัวข้อโดยสังเขปดังนี้ 
 

ระบบเสียงทางดนตรีไทย 
 
 ระบบเสียงและมาตราเสียงมีนักวิชาการทางดนตรีกล่าวไว้ว่า การจัดระบบเสียงเป็นการ
แบ่งซอยเสียงในหนึ่งช่วงทบออกเป็นเสียงต่าง ๆ กัน ซึ่งเป็นพื้นฐานทางดนตรีที่ส าคัญที่ท าให้
ลักษณะทางดนตรีของชาติต่าง ๆ มีคุณลักษณะเฉพาะตัว และเป็นสิ่งส าคัญที่สุดที่ไม่ควรให้
เปลี่ยนแปลงไปโดยอิทธิพลของดนตรีภายนอก เพราะจะท าให้ดนตรีประจ าชาตินั้นเสียเอกลักษณ์
ของตนเองไป 
 “ดนตรีตะวันตก” หมายถึง ดนตรีของชาติต่าง ๆ ในยุโรปและอเมริกา แบ่งซอยเสียงใน 1 
ช่วงทบ (Octave) ออกเป็น 12 คร่ึงเสียงเท่า ๆ กัน สังเกตได้จากคีย์เปียโนที่มี 12 คีย์ในหนึ่งช่วงทบ 
(ดังแสดงในภาพประกอบ 3.1)  
 

 
ภาพประกอบ 3.1  คีย์เปียโน (Key Piano) 
ที่มา  (ดนตรีไทยและดนตรีพื้นบ้านไทย.  2558 : 70) 
 
  แต่ระบบเสียงในดนตรีไทยเป็นแบบ 7 เสียงห่างเท่า ๆ กัน (Seven Equidistant Pitches) ผู้ที่
ค้นพบวิธีการและหลักการวัดขั้นคู่เสียงในระบบนี้คือ อเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส (Alexander, J. Ellis. 
1814-1890) โดยแบ่ง 1 ช่วงทบออกเป็น 12 ส่วนเท่า ๆ กัน และก าหนดให้แต่ละส่วนนั้นมีค่าเท่ากับ 
100 เซ็นต์ และเอลลิส พิสูจน์ได้ว่าระบบเสียงของไทยนั้นเป็นแบบเจ็ดเสียงห่างเท่า ๆ กัน แต่ละ

 C         D         E         F         G         A         B  

 C#         D#                   F#        G#         A#           
 Db         Eb                   Gb        Ab        Bb 
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ช่วงเสียงมีค่าเท่ากับ 171.4 เซ็นต์ (ธงรบ ขุนสงคราม.  2553 : 10 ; อ้างถึงใน ปัญญา รุ่งเรือง.  2546 : 
13) (ดังแสดงในตารางประกอบ 3.1) 
 

ตารางประกอบ 3.1  เปรียบเทียบระบบเสียงสากลกับไทย 
 
                                C   (C#/Bb)  D   (D#/Eb)  E       F   (F#/Gb)  G   (G#/Ab)  A  (A#/Bb)  B       C 
                                1         2        3         4        5        6        7        8         9       10      11      12       1 
ระบบเสียงสากล 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 

 

ระบบเสียงไทย    171.4    171.4    171.4    171.4   171.4   171.4   171.4 

                                1                2               3               4                5               6               7                 1 
                                ด                ร               ม              ฟ               ซ               ล              ท                ด  
 

ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  2557 : 21) 
 
 ระบบเสียงดังกล่าวเป็นลักษณะเฉพาะของดนตรีไทย ที่ไม่เหมือนกับดนตรีสากลหรือ
ดนตรีอื่นใดในโลก ถึงแม้ว่าเพลงไทยจ านวนมากจะบรรเลงและขับร้องด้วยเสียงต่าง ๆ เพียง 5 เสียง
ก็ตาม เช่น เพลงส าเนียงลาว นั่นเป็นเพราะว่าเพลงนั้นได้ถูกก าหนดให้บรรเลงในกลุ่มเสียง (Mode) 
นั้น ๆ เท่านั้นเอง กลุ่มเสียงที่ประกอบด้วยเสียงต่าง ๆ 5 เสียง เรียกว่า Pentatonic Scale บทเพลงไทย
ประเภทที่เน้นท่วงท านองแบบเพลงร้องก็มักจะใช้กลุ่มเสียงนี้ แต่ถ้าเป็นบทเพลงประเภทที่เน้นลีลา
ความงามของกลอนเพลง เช่น เพลงเร่ือง เพลงหน้าพาทย์ และเพลงทยอยต่าง ๆ มักจะบรรเลงใน
กลุ่มเสียงที่ประกอบไปด้วยเสียง 6 เสียงหรือ 7 เสียง เพราะสามารถจะเปลี่ยนบันไดเสียงไปได้อย่าง
รวดเร็วและไม่มีข้อจ ากัด (ดังแสดงในตารางประกอบ 3.2 และ 3.3) 
 
ตารางประกอบ 3.2  เปรียบเทียบระบบเสียงสากล กับ ทางไทย (ลูกฆ้อง) 
 
ระบบเสียงสากล 
         Bb    B      C     Db    D     Eb     E     F     Gb     G    Ab     A    Bb     B     C     Db    D    Eb  

                  
                  
         6            7            8            9           10           11           12           13         14          15          16 
ฆ้องลูกที ่
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         6   เสียงต้นทางเพียงออบน 
         7   ต้นเสียงทางนอก (กรวด) 
         8   ต้นเสียงทางกลางแหบ 

           9   ต้นเสียงทางชวา 

         10   เสียงด้นทางเพียงออล่าง (ในลด) 
       11   เสียงด้นทางใน 

        12   เสียงด้นทางกลาง 

       13   เสียงเอกทางเพียงออบน (นอกต่ า) 
       14   เสียงเอกทางนอก 

       15   เสียงเอกทางกลางแหบ 

       16   เสียงเอกทางชวา 
 

ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  2558 ; อ้างจาก ประวัติการดนตรีไทย.  2546 : 13) 
 
 เสียงต้น (Tonic Note) ทางเพียงออบน มีระดับเสียงใกล้เคียงกับเสียง Bb (ทีแฟลต) ในระดับ
เสียงสากลของทางตะวันตก 
 
ตารางประกอบ 3.3  มาตราเสียงทางดนตรีไทย 
 

มาตราเสียงทางดนตรีไทย 

ระดับเสียง ทาง (มาตราเสียง) เครื่องดนตรีที่ใช้เทียบเสียง การใช้งาน 
เสียงสูงที่สุด 7   ทางชวา ปี่ชวา เครื่องสายปี่ชวา 
 6   ทางกลางแหบ ปี่กลาง ไม่ใคร่นิยมบรรเลง 
 5   ทางนอก (กรวด) ขลุ่ยกรวด ประสมเครื่องสากล 
 4   ทางเพียงออบน (นอกต่ า) ขลุ่ยเพียงออ มโหรี  เครื่องสาย  
 3   ทางกลาง ปี่กลาง หนังใหญ่ 
 2   ทางใน ปี่ใน โขน  ละคร 
เสียงต่ าที่สุด 1   ทางเพียงออล่าง  

(ทางในลด) 
ขลุ่ยเพียงออ  
(เป่าทางในลด) 

ละครดึกด าบรรพ์ 

 
ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  2558 ; อ้างจาก ประวัติการดนตรีไทย.  2546 : 13) 
 

เทียบกับขลุ่ยเพียงออ 
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จังหวะและหน้าทับ 
 
 จังหวะของเพลงถือว่ามีความส าคัญย่ิง ดังค ากล่าวที่ว่า “เพลงที่ไม่เป็นท านองแต่มีจังหวะก็
พอฟังได้ แต่เพลงที่มีท านองแต่ไม่มีจังหวะ เมื่อฟังแล้วอาจฟังขัดหู” ในทางดนตรี บทเพลงไทยก็มี
จังหวะและหน้าทับเป็นเคร่ืองก ากับจังหวะในการบรรเลง เพื่อให้ทราบว่าเป็นเพลงประเภทใด 
จังหวะอะไร ช้าหรือเร็ว ดังนั้นจังหวะจ าเป็นที่จะต้องแยกเพื่อท าความเข้าใจซึ่งมีอยู่ 3 ประการดังนี้ 
 1. จังหวะในฐานะที่เป็นการก าหนดเสียงให้ลงตรงตามเวลาที่ก าหนด เช่น การเคาะจังหวะ 
การตีฉิ่งตามจังหวะ ที่มักจะเรียกกันว่า “จังหวะ” (Beat) 
 2. จังหวะในฐานะที่เป็นอัตราส่วนตามโครงสร้างของบทเพลงไทย หรือเรียกว่า “อัตราจังหวะ” 
(Proportion) เช่น อัตราจังหวะสามช้ัน อัตราจังหวะสองช้ัน เป็นต้น 
 3. ความเร็ว (Tempo) ในการบรรเลงและ/หรือขับร้อง อันที่จริงควรจะใช้ค าว่า ช้า ปานกลาง 
และเร็ว แต่บางคร้ังก็มีผู้นิยมใช้ค าว่า สามช้ัน สองช้ัน และช้ันเดียว แทนเช่นเดียวกัน แต่ก็หมายถึง
ความเร็วในการบรรเลงไม่ใช่อัตราจังหวะ 
 จากค าจ ากัดความข้างต้นนี้ เมื่อกล่าวถึงเพลงสามช้ัน จึงไม่ได้หมายความว่าเป็นเพลงช้า ๆ 
หรือจ าเป็นจะต้องเล่นช้า ๆ เสมอไป และเพลงช้ันเดียวก็ไม่ได้หมายความว่าจะต้องเร็วเสมอไป 
อาจจะช้ากว่าสามช้ันก็ได้ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับปัจจัยหลายอย่าง เช่น ประเภทวงดนตรีที่บรรเลง บทเพลงที่
บรรเลง โอกาสที่บรรเลง ตลอดจนการตีความบทเพลง และความต้องการของผู้ควบคุมการบรรเลง 
บทเพลงบทหนึ่งถ้าน ามาบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ไม้แข็งก็จะมีลีลาแบบหนึ่ง และมักจะเล่นเร็วหรือ
เร็วมาก แม้จะอยู่ในอัตราจังหวะสามช้ันก็ตาม เพราะถ้ามีการสวมร้องก็จะต้องถอนเพื่อส่งร้อง เพลง
เดียวกันนี้ถ้าบรรเลงด้วยวงมโหรี แม้เมื่อถึงช่วงที่เป็นสองช้ันหรือแม้แต่ช้ันเดียว แต่ก็ยังอาจจะช้า
กว่าที่บรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ไม้แข็งก็ได้ 
 อัตราจังหวะดังกล่าวข้างต้น มีหน้าทับที่บรรเลงด้วยกลองเป็นเคร่ืองควบคุม จะเป็นกลอง
ชนิดใดก็สุดแล้วแต่ประเภทของวงดนตรี เช่น โทน ร ามะนา ส าหรับวงมโหรีและวงเคร่ืองสาย 
ตะโพน กลองทัด ส าหรับวงปี่พาทย์ไม้แข็ง เป็นต้น ในที่นี้หน้าทับจ าแนกได้ 3 ประเภทใหญ่ ๆ คือ  
 1. หน้าทับธรรมดา เป็นหน้าทับที่นิยมใช้บรรเลงประกอบการร้องรับ หรือการแสดงทั่วไป 
ได้แก่ หน้าทับปรบไก่ และหน้าทับสองไม้ ที่มีทั้งอัตราสามช้ัน สองช้ัน และช้ันเดียว หน้าทับปรบไก่มี
ความยาวเป็นสองเท่าของหน้าทับสองไม้ ซ่ึงมีรากฐานมาจากจังหวะของเพลงพื้นเมืองด้วยกัน ใช้
บรรเลงได้กับวงดนตรีทุกประเภทในกรณีธรรมดา โดยเฉพาะวงปี่พาทย์ วงเคร่ืองสาย และวงมโหรี 
ดังตัวอย่างหน้าทับปรบไก่ 
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หน้าทับปรบไก ่
สามช้ัน 
_ติง_ ติง _โจ๊ะ_จ๊ะ _โจ๊ะ_จ๊ะ _โจ๊ะ_จ๊ะ _ _  _ _ _โจ๊ะ_จ๊ะ _โจ๊ะ_จ๊ะ _โจ๊ะ_จ๊ะ 
_ติง_ ติง _ทั่งติงทั่ง _ติงทั่งติง _โจ๊ะ_จ๊ะ _ติง_ทั่ง _ติง_ติง _ทั่ง_ติง _ติง_ทั่ง 
สองช้ัน 
_ติง_ ติง _โจ๊ะ_จ๊ะ _โจ๊ะ_จ๊ะ _โจ๊ะ_จ๊ะ _ติง_ทั่ง _ติง_ติง _ทั่ง_ติง _ติง_ทั่ง 
ช้ันเดียว 
_ ติงทั่ง_ _ ติง _  _ ติงทั่ง_ติง _ทั่งติงทั่ง     

 
  สงัด ภูเขาทอง (2532 : 43) กล่าวเพิ่มเติมอีกว่า หน้าทับสองไม้เป็นจังหวะที่นิยมใช้อยู่
ในเพลงพื้นเมืองสมัยโบราณ เช่น เพลงเทพทอง หรือที่เรียกว่า เพลงสุโขทัย ใช้วิธีการร้องด้นเป็น
วรรค ๆ วรรคหนึ่งมีความหมายเท่ากับโน้ตในอัตราจังหวะสองช้ัน จ านวนสองห้อง การร้องด้น
ชนิดนี้เรียกว่า “ด้นสองไม้” คร้ันต่อมาน ามาบรรเลงเป็นเพลงเถา หน้าทับสองไม้ก็ได้ปรับปรุงให้
ครบเป็นเพลงเถาด้วย ดังตัวอย่างที่เป็นส าเนียงของกลองแขกหน้าทับสองไม้ 
 

หน้าทับสองไม ้
สามช้ัน 
_ติง_ ติง _โจ๊ะ_จ๊ะ _โจ๊ะ_จ๊ะ _โจ๊ะ_จ๊ะ _ติง_ ติง _ทั่งติงทั่ง _ติง_ ติง _ทั่งติงทั่ง 
สองช้ัน 
_โจ๊ะ_จ๊ะ ติงติง_ ติง _ _โจ๊ะจ๊ะ ติงติง_ ทั่ง ติง_    
ช้ันเดียว 
_ _โจ๊ะจ๊ะ ติงติง_ ทั่ง ติง_      

 
  ในที่นี้ขอน าเอาเสียงของกลองแขก คือเสียง ติง ทั่ง โจ๊ะ จ๊ะ มาใช้ หากต้องการให้เป็น
เสียงโทน ร ามะนา ก็ให้ใสเ่ป็นเสียง ติง ทั่ง นะ โจ้ง (สงัด ภูเขาทอง.  2532 : 42) 
 2. หน้าทับภาษา คือ หน้าทับที่ใช้บรรเลงประกอบเพลงภาษาต่าง ๆ เช่น หน้าทับแขก หน้าทับ
เขมร หน้าทับลาว หน้าทับมอญ หน้าทับพม่า หน้าทับจีน และหน้าทับญวน 
 3. หน้าทับพิเศษ คือ หน้าทับที่ใช้ประกอบการบรรเลงเป็นกรณีพิเศษ เช่น หน้าทับตะโพน กลอง
ทัด ส าหรับวงปี่พาทย์ไม้แข็งบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ หน้าทับสะระหม่า ส าหรับวงเคร่ืองกลองแขก
บรรเลงประกอบการชกมวย และกระบี่กระบอง และหน้าทับสดายง เป็นต้น 
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ท านองเพลงและการแปรท านอง 
 
 1. ท านองเพลง 
  ท านองเพลงในทางดนตรีไทย จ าแนกออกได้ 2 ประเภทใหญ่ ๆ ดังนี้ 
  1.1 ท านองเพลงทางร้อง  
   ประกอบด้วยท านองเพลงที่แท้จริงกับเนื้อร้อง ที่เป็นภาษาพูดหรือค าพูด ซึ่งโดย
หลักการแล้วเนื้อร้องจะต้องผันแปรไปตามท านองเพลง เพราะต้องค านึงถึงเนื้อร้องที่จะต้องออก
เสียงให้ถูกต้องตามหลักไวยากรณ์ ความไพเราะ โดยยึดถือท านองเพลงเป็นหลัก ด้วยเหตุนี้ในเพลง
ทางร้องจึงต้องมีการปรุงแต่งเสียง ทั้งเสียงที่ท าให้เกิดความไพเราะ และเสียงที่ถูกต้องตามหลัก
ไวยากรณ์ 
  1.2 ท านองเพลงทางบรรเลงหรือทางรับ 
   โดยปกติแล้วเครื่องดนตรีไม่อาจเลียนเสียงส าเนียงร้องที่มีการเอื้อนเสียงเป็นช่วงยาว
ได้ เฉพาะอย่างย่ิงประเภทเคร่ืองตี เช่น ระนาด ฆ้องวง มักมีเสียงขาดเป็นห้วง ๆ จึงต้องมีการปรุง
แต่งท าให้เหมาะกับเคร่ืองดนตรีส าหรับบรรเลง เครื่องดนตรีบางอย่าง เช่น ปี่ ซอ หรือขลุ่ย แม้ว่าจะ
เลียนเสียงคนร้องได้ ก็ไม่นิยมกัน ซึ่งการบรรเลงนั้นในระยะหลังได้กลายมาเป็นการแสดง
ความสามารถของนักดนตรี เกิดกลเม็ดและเทคนิคในการบรรเลงมากมาย 
   ท านองทางบรรเลงมีลักษณะเดียวกันกับทางร้อง ประกอบด้วยหลักส าคัญ 2 อย่าง 
คือ ท านองเพลงที่แท้จริง กับ ท านองปรุงแต่ง กล่าวคือ ในทางดนตรีหากบรรเลงซ้ าซากอยู่ใน
ท านองเดียวกันหรือแนวเดียวกัน ก็ท าให้เกิดความเบื่อหน่ายได้ จึงได้มีการพลิกแพลงท านองขึ้น
ใหม่ โดยอาศัยท านองเดิมเป็นหลักที่เรียกกันว่า ท านองหลัก อันเป็นเหตุหนึ่งที่ท าให้เกิดทางเปลี่ยน
หรือการแปรท านองขึ้น 
   ลักษณะการด าเนินท านองของเคร่ืองดนตรีแต่ละช้ินที่เล่นไปคนละทางตามความ
เหมาะสมของเสียงของตน โดยยึดแนวท านองหลักของฆ้องวงใหญ่ไว้นี้ เรียกว่า การประสาน
ส านวนท านอง (Idiomatic Heterophony) ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ส าคัญย่ิงของดนตรีไทย ถ้าขาดสิ่งนี้แล้ว 
ก็จะท าให้ดนตรีไทยขาดรสชาด ทางของฆ้องวงใหญ่ เรียกว่า “ท านองหลัก” (Principle Melody) และ
การท าทางของเคร่ืองดนตรีอื่น ๆ เรียกว่า “การแปรท านอง” (Variations) (ปัญญา รุ่งเรือง.  2546 : 15) 
 
   ในที่นี้จะขอยกตัวอย่าง เพลงลาวดวงเดือน สองช้ัน ท่อนหนึ่ง เปรียบเทียบท านอง
ร้องแท้จริงกับท านองร้องที่ปรุงแต่งเสียง ดังนี้ 
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เพลงลาวดวงเดอืน 
สองช้ัน ท่อนหนึ่ง 
            ฉิ่ง              ฉับ              ฉิ่ง                ฉับ               ฉิ่ง                ฉับ               ฉิ่ง               ฉับ 
 
_  _  _  _ 

 
_  _  _  _ 

           โอ้ 
_  _  _  ม 

  ละ หนอ 
_  _  ซ  ด  

 
_  _  _  _ 

 
 _  _  _  _ 

ดวง เดือน 
_  ล  _  ล 

          เอย 
_  _   _  ซ 

 
_  _  _  _ 

 
_  _  _  _ 

            พี่ 
_  _  _  ม 

     มา  เว้า 
_  _  ด   ล 

           รัก 
_  _  _  ซ   

    เจ้า สาว 
_  _  ด  ม 

            ค า 
_  _  _  ม 

         ดวง 
_  _   _  ร 

 
_  _  _  _ 

 
_  _  _  _ 

    โอ้   ดึก 
_  ซ  _  ด  

แล้ว หนอ 
_  ร   _  ม  

 
_  _  _  _ 

    พี่    ขอ 
_  ด  _  ร 

            ลา 
_  _  _  ด  

         ล่วง 
_  _   _  ล 

 
_  _  _  _ 

   อก   พ่ี 
_  ด   _  ม 

 
 _  _  _  _ 

 เป็น  ห่วง 
_  ซ  _  ล 

           รัก 
_  _  _  ม  

    เจ้า ดวง 
_  _   ด   ร   

        เดือน 
 _  _  _  ร  

          เอย 
_  _   _  ด  

 

ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  2558 ; อ้างจาก การดนตรีไทยและทางเข้าสู่ดนตรีไทย.  2532 : 66) 
 

เพลงลาวดวงเดอืน 

 
 

ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  2558 ; บันทึกโน้ตสากล Program Encore Version 4.5.3) 
 
   หากปรุงแต่งเสียง ทั้งให้เกิดความไพเราะและความถูกต้องตามระดับเสียงในหลัก
ไวยากรณ์ จะได้ดังนี้ 
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เพลงลาวดวงเดอืน 
สองช้ัน ท่อนหนึ่ง 
 
_  _  _  _ 

 
_  _  _  _ 

           โอ้ 
_ _ _  ซ ม 

    ละ หนอ 
_ _  ซ  ซ ด  

 
_  _  _  _ 

 
 _  _  _  _ 

ดวง เดือน 
_  ล  _  ล 

          เอย 
ซ  ม  _  ซ 

 
_  _  _  _ 

 
_  _  _  _ 

            พี่ 
_  _  _  ซ 

     มา  เว้า 
ม _  ด   ด  ล 

           รัก 
_  _  _  ซ   

    เจ้า สาว 
_  ซ  ด  ม 

            ค า 
_  ซ  _  ม 

         ดวง 
ร  ด  _  ร 

 
_  _  _  _ 

 
_  _  _  _ 

    โอ้   ดึก 
_  ล  ซ  ด  

แล้ว หนอ 
_ ม  ร  _  ม  

 
_  ซ   _  _ 

    พี ่   ขอ 
_  ซ  ด  _ ร  

            ลา 
_  ม ร ซ   ร  

         ล่วง 
ม ร  ด  _  ด    

 
_  ล _  _ 

   อก   พ่ี 
_  ด   _  ด  

 
 _  ม  _  _ 

 เป็น  ห่วง 
_ ซ _ ซ ล 

           รัก 
_  _  _  ม  

    เจ้า ดวง 
_  _   ด   ร   

        เดือน 
 _  _  _  ร  

          เอย 
_ ม ร  ด   ด  

 

ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  2558 ; อ้างจาก การดนตรีไทยและทางเข้าสู่ดนตรีไทย.  2532 : 66) 
 

เพลงลาวดวงเดอืน 

 
 

ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  2558 ; บันทึกโน้ตสากล Program Encore Version 4.5.3) 
 
   จะเห็นได้ว่าท านองร้องทั้งสองแบบ มีความไพเราะต่างกันมาก ในเร่ืองนี้ผู้ที่เข้าใจ
ในดนตรีย่อมปรุงแต่งเอาเองโดยอัตโนมัติ ผู้ศึกษาในทางดนตรีไทยควรจะรู้จักจ าแนกว่าบทเพลง
หนึ่ง ๆ นั้น ส่วนไหนเป็นท านองเพลงหลัก ส่วนไหนเป็นท านองเพลงปรุงแต่ง 
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 2. การแปรท านอง 
  สงัด ภูเขาทอง (2532 : 69) กล่าวว่า การแปรท านองส่วนใหญ่มักค านึงถึงทั้งเครื่องดนตรี
และท่วงท านอง โดยปกติมักจะยึดถือเอาลูกฆ้องวงใหญ่เป็นหลัก (Basic Melody) ที่คล้ายกับว่าการ
บรรเลงด้วยฆ้องวงใหญ่หรือทางฆ้องนั้น จะบรรเลงเฉพาะแต่เนื้อของเพลงแท้ ๆ คือมีเสียงห่าง ๆ 
อันที่จริงก็เกิดจากความจ าเป็นจะตีให้ถี่ ๆ ค่อนข้างล าบาก เพราะลูกของฆ้องนอกจากจะวางห่างกัน
แล้วยังมีเสียงน้อยอีกด้วย หากเปรียบเทียบกับเครื่องอื่นที่เป็นเครื่องตีด้วยกัน 
  ดังนั้น นักดนตรีจึงคิดปรุงแต่งท านองเพลงให้เหมาะกับเครื่องดนตรีและไม่ซ้ ากัน แม้ว่า
จะเป็นเครื่องดนตรีชนิดเดียวกัน ก็อาจจะพลิกแพลงไปได้หลายทาง ในทางดนตรีไทย  เรียกว่า “แปร
ท านอง” ซึ่งการแปรท านองจัดเป็นแนวทางอิสระที่แท้จริง จึงเกิดเป็นส านวนของเพลงมากมาย ตามแต่
ครูเพลงจะเป็นผู้คิดค้นขึ้น และเกิดการยึดถือทางของครูแต่ละฝ่ายขึ้น สุดแต่ใครจะมอบตัวเป็นศิษย์
ของใคร 

การแปรท านองจากลูกฆ้อง ให้เป็นท านองเต็ม (Full Melody) 
โน้ตไทย 

ลูกฆ้อง (Basic Melody)   _  ซ  _   ล      _  ซ  _   ม ม  ม  _  ร ร  ร  _  ด 
 

ท านองทางเต็ม (Full Melody)      1 ร  ม  ซ  ล ด   ล  ซ  ม ล  ซ  ม  ร ซ  ม ร  ด 
                                                     2 ร  ม  ซ  ล ด   ล  ซ  ม ร  ม  ซ  ล ด   ซ ล ด  
                                                     3 ล  ซ  ด   ล ม  ซ  ร  ม ด  ร  ลฺ  ท ฺ ด  ม ร  ด 

โน้ตสากล 
ลูกฆ้อง (Basic Melody) 

  
แปรท านองทางเต็ม  1 

  
แปรท านองทางเต็ม  2 

  
แปรท านองทางเต็ม  3 

  
ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  2558 ; บันทึกโน้ตสากล Program Encore Version 4.5.3) 



 68 

 

  จะเห็นได้ว่า การที่จะแปรลูกฆ้องออกไปในรูปแบบใดก็ย่อมได้ทั้งส้ิน ไม่ได้มีกฎเกณฑ์
ที่ตายตัว เพียงแต่ให้รักษาส าเนียงเดิมเอาไว้เท่านั้น 
 3. ท านองเพลงทางเปลี่ยน  
  ท านองเพลงที่เป็นทางเปลี่ยน เป็นผลเนื่องมาจากการบรรเลงเพลงไทย ที่มีการปรุงแต่ง
ท านองขึ้นใหม่ โดยยึดท านองเดิมเป็นหลักไม่ว่าจะเป็นลูกตกหรือจังหวะของเพลง ทั้งนี้เพียงแต่แต่ง
ปรับปรุงส่วนปรุงแต่งของเพลงออกไปบ้าง ภาษาทางดนตรีไทยเรียกว่า “ทางเปลี่ยน” 
  ในบางเพลงผู้แต่งเจตนาที่จะให้ทางเปลี่ยนเป็นส าเนียงภาษาต่าง ๆ เช่น เพลงพราหมณ์
ดีดน้ าเต้า ผู้แต่งคือ หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
 

โน้ตไทยเพลง “พราหมณ์ดีดน  าเต้า” 
(ทางธรรมดา) 

สองช้ัน 
_  _  _  ฟ _  _  _  ท _  _  _  ด  ท  ด   _  ร  _  _  _  _ _  _  _  _ _  ด   _  ร  _  ฟ  _  ซ 
_  ฟ  _  ล ด   ล  ซ  ฟ _  ล  ซ  ฟ _  ม  _  ร _  _  _  _ _  ฟ  _  ร _  _   ร  ร _  _   _  _ 
_  ซ   ฟํ  ร  ฟํ  ร   ด   ท ล  ซ  ฟ  ซ ล  ท  ด   ร  _  ซ   ฟํ  ร  ฟํ  ร   ด   ท ด   ท  ร   ด  _  _   _  _ 
_  ท  ด   ร  ฟํ  ร   ด   ท ด   ร   ด   ท ด   ท  ล  ซ _  ล  ด   ซ ล  ซ  ฟ  ร _  _  ซ  ฟ ร  ฟ  _  ซ 
 

โน้ตไทยเพลง “พราหมณ์ดีดน  าเต้า” 
(ทางเปลี่ยน) 

สองช้ัน 
_  _  _  ฟ _  _  _ ทb  _  _  _  ด  ทb ด   _  ร   _  _  _  _ _  _  _  ซ  _  _  _  _ ฟํ  ด  _  ฟํ 
_  _  _  _ _  ฟํ  _  ฟํ _ทb ทb ทb  _  ด   _  ร   _  _  _  _   _  _  _  ร  _  ร    ร   ร  _  ร    _  ร  
_  ซ   _  ฟํ _  ร   _  ด  _  ร    ด   ด   _  ด   _  _ _  ร   _  ด  _  ทb _  ล ซ  ฟ  ซ  ล ทb ด   _  _ 
_  ร   _  ด  _  ทb _  ล ซ  ฟ  ซ  ล _  ซ  ซ  ซ _  ล  ด   ซ ล  ซ  ฟ  ร _  _  ซ  ฟ ร  ฟ  _  ซ 

 

ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  2558 ; อ้างจาก การดนตรีไทยและทางเข้าสู่ดนตรีไทย.  2532 : 71) 
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โน้ตสากลเพลง “พราหมณ์ดีดน  าเต้า” 

 
 

ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  2558 ; บันทึกโน้ตสากล Program Encore Version 4.5.3) 
 
 4. การประดิษฐ์ท านองเพลง 
  การสร้างท านองไม่แตกต่างอะไรกันนักกับนักประพันธ์ที่คิดผูกเร่ืองขึ้นมา แล้วด าเนิน
เร่ืองราวไปตามแนวทางที่ตนได้ผูกเอาไว้ ท านองเพลงมีลักษณะคล้ายกับค าประพันธ์ประเภทร้อย
กรองที่จะต้องค านึงถึงความไพเราะของเสียงเป็นส าคัญ อันที่จริงท านองเพลงนั้นหากน าเอาเสียงสูง ๆ 
ต่ า ๆ ก าหนดลงไปแล้วใส่จังหวะเข้าไปก็จะกลายเป็นเพลง แต่เป็นเพลงประเภทที่กลอนพาไป 
  ผู้ประพัน ธ์เพลงที่ มี ช่ือ เสี ยง นอกจากจะอาศัยความสามารถที่ มีอ ยู่ในตัวเอง 
ประสบการณ์การฝึกฝน เพื่อให้เกิดความช านาญ และการค้นคว้าหาความรู้อยู่เสมอแล้ว ยังต้องอาศัย
จินตนาการที่สูงด้วย หรือที่เรียกว่า “ฝัน” ทั้งยังต้องรู้จักสังเกตในทุก ๆ รูปแบบของเสียงดนตรีไม่ว่า
จะเป็นเสียงดนตรีในระดับใดก็ตาม ในเร่ืองนี้ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ปรมาจารย์ทางด้าน
ดนตรีไทยได้เคยปรารภกับศิษย์ของท่านไว้ว่า “…เราเป็นนักดนตรี เราต้องฟังเสียงดนตรีที่เกิดจาก
บุคคลทุกฝ่าย อย่าคิดฟังหรือยอมรับแต่ลูกเล่นของนักดนตรีที่มีช่ือเสียงเพียงอย่างเดียว แม้แต่
เสียงดนตรีของเด็ก บางคร้ังท าให้เราเกิดความคิดที่จะน ามาประดิษฐ์เป็นท านองที่แปลก ๆ ออกไป
ได้...” (สงัด ภูเขาทอง.  2532 : 77) 
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รูปแบบเพลงไทย 
 
 รูปแบบเพลงไทย (The Musical Form) หมายถึง ลักษณะและองค์ประกอบทางโครงสร้าง
ของบทเพลงหรือบทบรรเลง โดยถือตามลักษณะของแบบแผนโครงสร้างและการใช้งานเป็นหลัก
ดังที่ปรากฏอยู่ในสมัยปัจจุบัน แบ่งออกเป็น 9 ประเภท กล่าวโดยสังเขปดังนี้ 
 
 1. เพลงหน้าพาทย์ (Movement Music) 
  เพลงหน้าพาทย์เป็นบทเพลงที่ไม่มี เนื้อร้องประกอบ ใช้ส าหรับบรรเลงประกอบ
อิริยาบถของตัวโขน ละคร และบรรเลงในพิธีการที่ส าคัญ ๆ โดยปกติเพลงหน้าพาทย์จะบรรเลงด้วย
วงปี่พาทย์ไม้แข็ง จ าแนกออกเป็น 2 ชนิด ดังนี้ 
  1.1 หน้าพาทย์ธรรมดา คือ เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบอิริยาบถของตัวโขน ละคร ที่แสดง
เป็นตัวละครธรรมดาหรือตัวที่ไม่ใช่เป็นตัวเอกของเร่ือง เช่น 
   1.1.1 เพลงเสมอ ส าหรับการไปมาระยะใกล้ ๆ 
   1.1.2 เพลงเชิด ส าหรับการไปมาระยะไกล 
   1.1.3 เพลงโอด ส าหรับประกอบอาการเศร้าโศกเสียใจ 
  1.2 หน้าพาทย์ช้ันสูง คือ เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบอิริยาบถของตัวโขน ละคร ผู้สูงศักดิ์ 
เช่น พระราม ทศกัณฐ์ เทพยดา และยังใช้ประกอบในพิธีการต่าง ๆ ด้วย เช่น ไหว้ครู ครอบครู 
ดนตรีและนาฏศิลป์ ได้แก่ 
   1.2.1 เพลงสาธุการ ส าหรับบูชาพระรัตนตรัย 
   1.2.2 เพลงตระนิมิต 
   1.2.3 เพลงองค์พระพิราพ ที่ถือว่าเป็นเพลงหน้าพาทย์สูงสุด 
   เนื่องจากเพลงหน้าพาทย์ช้ันสูงเป็นบทเพลงใน “พิธีไหว้ครู” ซึ่งถือว่าเป็นพิธีที่
ส าคัญย่ิง จึงเรียกเพลงหน้าพาทย์ช้ันสูงว่า “เพลงครู” 
 2. เพลงเรื่อง (Ceremonial Music) 
  เพลงเร่ืองเป็นเพลงที่มีโครงสร้างพิเศษ ประกอบด้วยบทเพลงหลาย ๆ เพลงบรรเลง
ติดต่อกัน เพื่อให้สามารถบรรเลงติดต่อกันได้ครั้งละนาน ๆ ประเภทโครงสร้างเพลงเร่ืองจ าแนกออก
ได้ดังนี้ 
  2.1 สามอัตราจังหวะ ประกอบด้วย “เพลงช้า” อาจจะเป็นหน้าทับปรบไก่ หรือหน้าทับ
พิเศษก็ได้ ตามด้วย “เพลงสองไม้” และ “เพลงเร็ว” บรรเลงติดต่อกันโดยจบด้วย “เพลงลา” การตั้ง
ช่ือเพลงเร่ืองนิยมตั้งตามช่ือเพลงที่เป็นหลักของส่วนเพลงช้า เช่น เพลงเร่ืองสร้อยสน เพลงเร่ืองแขก
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มอญ เป็นต้น เพลงเร่ืองบางเร่ืองใช้ฉิ่งเป็นตัวควบคุมแต่จังหวะ ไม่ใช้กลอง เช่น ต้นเพลงฉิ่ง เพลง
ฉิ่งมุล่ง เพลงฉ่ิงพระฉัน เป็นต้น 
  2.2 สองอัตราจังหวะ ประกอบด้วยส่วนของ “เพลงสองไม้” และส่วนของ “เพลงเร็ว” 
และจบด้วย “เพลงลา” การต้ังช่ือเพลงเรียกตามช่ือเพลงสองไม้เร่ืองต่าง ๆ ที่เป็นหลัก เช่น เพลงเร่ือง
ปราสาททอง เพลงเร่ืองมอญแปลง เพลงเร่ืองพระรามเดินดง เป็นต้น 
  2.3 อัตราจังหวะเดียว ประกอบด้วย “เพลงสองไม้” ที่เป็นอัตราเดียว เช่น เพลงเร่ืองสีนวล 
หรือเพลงเร่ืองทยอย หรืออาจจะใช้ “เพลงเร็ว” เป็นหลักในการบรรเลง เช่น แขกมัดตีนหมู ใบ้คลั่ง 
กระต่ายเต้น เป็นต้น 
  นอกจากนี้ยังมีเพลงเร่ืองลักษณะพิเศษอื่น ๆ เช่น เพลงเร่ืองนางหงส์ ส าหรับวงปี่พาทย์
นางหงส์ บรรเลงโดยใช้หน้าทับพิเศษ และเพลงเร่ืองบางเร่ืองส าหรับบรรเลงโดยวงเครื่องสายปี่ชวา 
เป็นต้น 
 3. เพลงโหมโรง (Overture)   
   เพลงโหมโรงเป็นบทบรรเลงที่ประกอบด้วยเพลงหลาย ๆ เพลงบรรเลงติดต่อกัน เพื่อใช้
บรรเลงเป็นการเร่ิมต้นก่อนที่จะมีกิจกรรมส าคัญอื่น ๆ ตามมาโดยมีจุดประสงค์เฉพาะอย่าง แล้วแต่
ประเภทของเพลงโหมโรงนั้น ๆ แบ่งออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ ๆ ดังนี้ 
  3.1 โหมโรงพิธีการ (Ritual Overture) เป็นบทบรรเลงที่จัดเป็นชุด ชุดละหลาย ๆ  เพลงติดต่อ 
กัน แต่ละเพลงล้วนมีความหมายเฉพาะ ที่มักจะเร่ิมด้วยเพลงสาธุการ และใช้บรรเลงด้วยวงปี่พาทย์
ไม้แข็ง จุดมุ่งหมายในการบรรเลงก็เพื่อเป็นการสักการบูชาเนื่องในพิธีกรรมต่าง ๆ ทางพระพุทธ 
ศาสนา เช่น งานบวชนาค งานแต่งงาน งานท าบุญบ้าน เป็นต้น เพลงโหมโรงพิธีการที่ใช้ได้แก่ เพลง
ชุดโหมโรงเย็น ส าหรับบรรเลงก่อนที่จะมีการสวดมนต์เย็น โหมโรงเช้า ส าหรับบรรเลงก่อนที่จะมี
การฉันเช้า และโหมโรงเทศน์ ส าหรับเตรียมการก่อนที่จะมีพระธรรมเทศนา 
  3.2 โหมโรงการแสดง (Theatrical Overture) เป็นบทบรรเลงที่เร่ิมบรรเลงก่อนที่จะมีการ 
แสดงมหรสพต่าง ๆ เช่น โขน ละคร หนังใหญ่ หุ่นกระบอก และลิเก เป็นต้น โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อ
การบูชาครูดนตรี โขน ละคร การประกาศให้ทราบว่าจะมีการแสดง การเตรียมการแสดงของผู้แสดง
รวม และการอุ่นเคร่ืองนักดนตรีให้พร้อมที่จะบรรเลง เช่น โหมโรงโขนตอนเช้า มี 9 เพลง ตอน
กลางวัน มี 14 เพลง และตอนเย็น มีเพียง 5 เพลง เพลงโหมโรงการแสดงจะเร่ิมต้นด้วยตระสันนิบาต
หรือกราวใน 
  3.3 โหมโรงดนตรี (Musical Performance Overture) ในการบรรเลงดนตรีตามงานต่าง ๆ 
แม้แต่การแสดงบนเวทีแบบคอนเสิร์ต (Concert) เป็นธรรมเนียมของวงดนตรีที่ต้องมีการโหมโรง 
เพื่อบูชาครูเช่นเดียวกับการแสดงอื่น ๆ และเพื่อเป็นการอุ่นเครื่องนักดนตรี เชิญชวน และต้อนรับผู้
มาฟังดนตรี ซึ่งแต่ดั้งเดิมการโหมโรงดนตรีแบ่งออกเป็นสองประเภทคือ โหมโรงเสภา และโหมโรง
มโหรี 



 72 

 4. เพลงตับ (Musical Suite) 
  เพลงตับเป็นเพลงชุดที่รวมหลาย ๆ เพลงเข้าไว้ด้วยกัน จะมีการขับร้องหรือไม่ก็ได้
แล้วแต่กรณี แต่เดิมนั้นเพลงตับมักจะมีการขับร้องเพราะต้องการจะฟังเร่ืองราว คล้ายกับการเล่น
ละครโดยไม่มีตัวแสดง เพลงตับแยกออกเป็น 2 ชนิด คือ 
  4.1 ตับเร่ือง เป็นเพลงที่ตัดหรือดัดแปลงมาจากโขน ละคร ที่มีเพลงหลายชนิดหลายทาง 
ปะปนกันแบบละคร เพราะเน้นที่เนื้อเร่ืองเป็นส าคัญ เช่น ตับนางลอย ตับนาคบาศ ตับพาลีสอนน้อง 
เป็นต้น  
  4.2 ตับเพลง เป็นเพลงลักษณะข้างต้นแต่คัดเลือกบทเพลงประเภทเดียวกัน และอยู่ใน
มาตราเสียงเดียวกันมาบรรเลงเป็นชุด โดยเน้นที่ทางดนตรีเป็นส าคัญ เช่น ตับจูล่ง ตับขอมด าดิน ตับ
นิทราชาคริต เป็นต้น 
 5. เพลงเถา (Tri-partite) 
  เพลงเถาเป็นบทเพลงเดียวกันที่มีการบรรเลงและขับร้องติดต่อกัน (หรือไม่มีร้องก็ได้) 
โดยเร่ิมต้นจากอัตราจังหวะสามช้ัน ตามด้วยสองช้ัน และช้ันเดียว เพลงเถามีก าเนิดมาจากเพลงเร่ือง 
คือแทนที่จะบรรเลงเพลงช้า เพลงสองไม้ และเพลงเร็วติดต่อกันคราวละหลาย ๆ เพลง ก็น าเอาเพลง
เดียวกันมาแต่งในรูปแบบของสามช้ัน สองช้ัน และช้ันเดียว หรือน าเอาเพลงสองช้ันของเดิมมาแต่ง
ขยายและย่อเพื่อให้บรรเลงติดต่อกันได้ตั้งแต่ต้นจนจบสมบูรณ์ในตัวเอง อาจจะจบแบบโรย (ค่อย ๆ 
ช้าลง) หรือจบแบบออกลูกหมด (เร็วมากแล้วหยุดทันที) ก็ได้ แต่ถ้ามีการบรรเลงต่อท้ายด้วยเพลง
หางเครื่องที่เข้าชุดกัน มักจบด้วยลูกหมดเลย 
  ลักษณะส าคัญของเพลงเถา ก็คือ ท านองเพลงเฉพาะลูกตกในจังหวะหลักของสามช้ัน 
สองช้ัน และช้ันเดียว จะเป็นมาตราเสียงเดียวกันหรืออยู่ในโครงสร้างอันเดียวกัน ถ้าเพลงเถามี 2 ท่อน 
กล่าวคือ สามช้ัน 2 ท่อน สองช้ัน 2 ท่อน และช้ันเดียว 2 ท่อน เพลงท่อนแรกของแต่ละช้ันจะมีเสียง
ในลูกตกจังหวะหลักเป็นเสียงเดียวกัน จบด้วยท านองเพลงในประโยคเดียวกัน และลงท้ายด้วยเสียง
เดียวกันเสมอไป เพลงเถามีอยู่มากมายหลายเพลง เช่น ราตรีประดับดาว (เถา) สุดสงวน (เถา) เขมร
พวง (เถา) เป็นต้น 
 6. เพลงใหญ่ (Great Piece) 
  ค าว่า “เพลงใหญ่” ใช้เรียกบทเพลงที่มีหลาย ๆ ท่อนบรรเลงติดต่อกัน ซ่ึงอาจจะอยู่ใน
อัตราเดียวกัน (ส่วนมากเป็นสามช้ัน) หรือในรูปของเพลงเถาก็ได้ บทเพลงประเภทนี้คีตกวีประพันธ์
ขึ้นในรูปแบบเฉพาะที่เรียกว่า “ทยอย” ประกอบด้วยลีลาของลูกล้อลูกขัด และการบรรเลงผันแปร
ไปในมาตราเสียงต่าง ๆ กันเสมอ กล่าวคือจะเร่ิมด้วยท านองใดท านองหนึ่งเป็นการน า แล้วมักจะ
ตามด้วยล้อทั้งล้อต่อและล้อตาม แล้วตามด้วยลูกเท่าทยอย ที่เรียกเฉพาะว่าลูกโยน เพื่อเป็นการเช่ือม
ต่อไปถึงท านองใหม่ เพลงประเภทนี้ถือกันว่าเป็นบทเพลงของผู้ที่มีฝีมือ และนิยมให้มีร้องส่ง แต่ก็
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เหมาะที่จะน ามาบรรเลงล้วน ๆ ด้วย เพลงใหญ่ที่มีช่ือเสียง ได้แก่ เชิดจีน ทยอยนอก ทยอยใน แขก
ลพบุรี เป็นต้น 
 7. เพลงเดี่ยว (Solo Music) 
  เพลงเดี่ยวเป็นบทเพลงที่ใช้บรรเลงแสดงฝีมือของนักดนตรี โดยบรรเลงทางเดี่ยว ด้วย
เครื่องดนตรีที่ตนถนัด อาจจะมีการขับร้องประกอบหรือไม่มีก็ได้ ลักษณะการบรรเลงในแต่ละท่อน
จะต้องบรรเลงสองเที่ยว เที่ยวแรกด าเนินท านองช้า ๆ เรียกว่า ทางหวานหรือทางโอด ส่วนเที่ยวที่
สองด าเนินท านองเร็ว ๆ เรียกว่า ทางเก็บหรือทางพัน โดยมีท านองหลักท านองเดียวกันกับทาง
หวาน เพลงเดี่ยวที่ควรรู้จัก เช่น พญาโศก ลาวแพน อาหนู และนกขมิ้น ความมุ่งหมายในการ
บรรเลงเพลงเดี่ยว มี 3 ประการ คือ 
  7.1 อวดฝีมือการบรรเลงดนตรีของนักดนตรี 
  7.2 อวดทางเพลงของครูผู้ประพันธ์ 
  7.3 อวดความสามารถในการจ าเพลงได้แม่นย า 
 8. เพลงลา (Lingering Music)  
  การบรรเลงด้วยวงดนตรีไทยเมื่อมาก็ไหว้ด้วยเพลงโหมโรง และเมื่อจะจบการแสดง
เพลงสุดท้ายที่จะบรรเลงก็ต้องไหว้ด้วยเพลงลา เพลงลาในที่นี้เป็นเพลงที่มีความหมายว่าจ าเป็น
จะต้องจากไปทั้ง ๆ ที่ไม่อยากจะไป กล่าวคือยังมีความอาลัยอาวรณ์ โดยมีรูปแบบของเพลงเป็น
พิเศษก็คือเป็นเพลงที่มี “ดอก” หรือการ “ว่าดอก” เช่น 
  เมื่อนักร้องร้องว่า “ดอกเอ๋ยเจ้าดอกสวาท หัวใจจะขาดเสียแล้วเอย” แล้วเครื่องดนตรีช้ิน
ใดช้ินหนึ่งที่เหมาะสมก็จะบรรเลงเลียนเสียงร้องของนักร้องให้ใกล้เคียงที่สุด ในวงปี่พาทย์ก็จะใช้ปี่
ใน ถ้าเป็นวงมโหรีนิยมใช้ซอสามสาย ส่วนวงเครื่องสายอาจจะเป็นซออู้ เพลงลาที่เป็นที่รู้จักกันดีก็
คือ เพลงพระอาทิตย์ชิงดวง และเพลงเต่ากินผักบุ้ง 
 9. เพลงเกร็ด (Miscellaneous) 
  เพลงเกร็ดเป็นเพลงที่ไม่สามารถจัดเข้าประเภทเพลงที่กล่าวมาข้างต้นได้ หรือเป็นเพลง
ที่ขับร้องและ/หรือบรรเลงโดยไม่จัดเข้าเป็นชุด ไม่เป็นตับ ไม่เป็นเถา หรืออาจกล่าวได้ว่า เพลงใด
เพลงหนึ่งในตับเพลงหรือในตับเร่ือง หรือเพลงท่อนใดท่อนหนึ่งในเพลงเถาใดเถาหนึ่งหากน ามา
ขับร้องบรรเลงเป็นเอกเทศก็จัดว่าเป็นเพลงเกร็ด  
   เพลงเกร็ดใช้ในการแสดงโขน ละคร และขับร้องบรรเลงเพื่อขับกล่อมหรือเพื่อความ
บันเทิงได้ทั่วไป 
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เคร่ืองดนตรีไทย  
 
 เครื่องดนตรีไทยมีการจัดแบ่งตามลักษณะกิริยาอาการที่เล่น จ าแนกออกเป็นประเภทใหญ่ ๆ 
ตามลักษณะของเสียงที่คล้ายคลึงกันและลักษณะของเครื่องดนตรีได้เป็นกลุ่มต่าง ๆ ตามอากัปกิริยา
การปฏิบัติของผู้บรรเลง คือ เคร่ืองดีด เคร่ืองสี เคร่ืองตี และเคร่ืองเป่า โดยมีเคร่ืองตีมากที่สุด 
นอกจากจะมีมากแล้วยังจ าแนกออกเป็นกลุ่มย่อยได้อีก 3 กลุ่ม คือ เครื่องตีที่ท าด้วยไม้ ท าด้วยโลหะ 
และขึงด้วยหนัง เครื่องดนตรีที่ไทยใช้บรรเลงประสมวงอยู่ทุกวันนี้ แม้ว่าบางช้ินจะมีก าเนิดมาจาก
ต่างชาติแต่ไทยก็ยอมรับมาใช้ร่วมบรรเลงและตั้งช่ือบอกที่มาของเครื่องดนตรีไว้ อาทิ กลองแขก ปี่
ชวา กลองมลายู เป็นต้น เครื่องดนตรีไทยในที่นี้จ าแนกออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ 
 
 1. เครื่องดีด (Plucked String Instruments) 
  เครือ่งดนตรีไทยประเภทเครื่องดีด ได้แก่ 
  1.1 พิณน้ าเต้า เป็นเคร่ืองดนตรีโบราณ มีสายเดียว ใช้วิธีให้เสียงสั่นสะเทือนกระทบ
แผ่นหน้าอก (หากเป็นสตรีก็จะใช้บริเวณหนังหน้าท้อง) เสียงเบามากจึงไม่เป็นที่นิยมเล่นกัน  
(ดังแสดงในภาพประกอบ 3.2) 
 

 
ภาพประกอบ 3.2  พิณน้ าเต้า 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
 
  1.2 กระจับปี่ สันนิษฐานว่ามีมาตั้งแต่สมัยอาณาจักรศรีวิชัย เป็นพิณ 4 สาย เมื่อก่อนท า
ด้วยไม้แก่น น้ าหนักมาก เสียงเบา ผู้ดีดนั่งพับเพียบขวา วางตัวกระจับปี่บนหน้าขาข้างขวา มือซ้ายถือ
คันทวนมือขวาจับไม้ดีด ใช้บรรเลงประกอบพิณ ในสมัยสุโขทัย และวงขับไม้ วงมโหรี ในสมัยอยุธยา 
ปัจจุบันไม่นิยมใช้ (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.2) 
 

 
ภาพประกอบ 3.3  กระจับปี่ 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
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  1.3 จะเข้ เป็นเคร่ืองดนตรีที่มีวิวัฒนาการมาจากกระจับปี่ (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.4) 
เกิดขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา ตอนต้น ใช้บรรเลงประสมในวงเคร่ืองสาย วงมโหรี และนิยมบรรเลง
เดี่ยว เช่น เดี่ยวลาวแพน เป็นต้น 
 

 
ภาพประกอบ 3.4  จะเข้ 
ที่มา  (ดนตรีไทยและดนตรีพื้นบ้านไทย.  2558 : 70) 
 

ช่วงเสียงของจะเข้ 

 
 

ต าแหน่งเสียงของจะเข้ 
      [  นมจะเข้        1         2          3          4         5          6         7         8          9         10       11   ] 
  สายเอก        
สายทุ้ม             
สายลวด             
(สายเปล่า) 
 

   สายจะเข้มีอยู่ 3 สาย เป็นสายไหม 2 สาย และสายลวดอีก 1 สาย มีไม้ส าหรับดีดท าด้วย
เขาสัตว์หรือใช้พลาสติก ผู้ดีดใช้ไม้ดีดพันนิ้วมือขวา มือซ้ายกดต าแหน่งเสียงหรือส่วนที่เราเรียกว่า 
“นม” การเทียบเสียง สายที่ 1 สายเอก ท าด้วยไหมหรือเอ็น เทียบเสียง “โด” ของขลุ่ยเพียงออ สายที่ 2 
สายกลางหรือสายทุ้ม ท าด้วยไหมหรือเอ็น เทียบเสียง “โซ” และสายที่ 3 สายลวด เทียบเสียง “โดต่ า” 
เป็นคู่แปดกับสายเอก 
   หน้าที่ในการบรรเลง จะเข้เป็นเครื่องดนตรีประเภทน า ด าเนินท านองคลุกเคล้าไปกับ
ระนาดเอก และซอด้วง 
 
 

ด         ร         ม         ฟ        ซ          ล         ท         ด          ร          ม          ฟํ         ซ    
ซฺ         ลฺ         ทฺ         ด         ร         ม         ฟ         ซ         ล        ท          ด          ร    
ด         ร          ม        ฟ         ซ         ล         ท         ดฺ         รฺ         มฺ         ฟฺ         ซฺ  
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 2. เครื่องสี (Bowed String Instruments) 
  เครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องสี ได้แก่ 
  2.1 ซอสามสาย เป็นซอของไทยมาแต่คร้ังโบราณ (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.5) 
สันนิษฐานว่าสมัยก่อนสุโขทัยเรียกว่า “ซอพุงตอ” จึงถูกยกให้เป็น “เคร่ืองดนตรีช้ินเอกของไทย” 
ซอสามสาย เกิดขึ้นในสมัยกรุงสุโขทัย กะโหลกซอท าด้วยกะลามะพร้าวชนิดที่มีกะลานูนเป็น
กระพุ้ง 3 ปุ่ม คล้ายวงแหวนวางอยู่ในรูปสามเหลี่ยม ผ่าตามขวางให้เหลือ 3 ปุ่ม ขึงด้วยหนังลูกแพะ
หรือหนังลูกวัว คันชักประกอบกับเส้นหางม้า มี 3 สาย สายเอกเทียบเสียง “โซ” (สายเอกของซออู้) 
สายกลางเทียบเสียง “เร” และสายทุ้มเทียบเสียง “ลาต่ า” มีคันชักส าหรับสีซึ่ งอยู่นอกสายซอ 
[ลักษณะเดียวกับการสีไวโอลิน (Violin)]  
   หน้าที่ในการบรรเลง ซอสามสายใช้บรรเลงคลอเสียงขับร้อง ใช้บรรเลงประสมใน
วงมโหรีโดยเฉพาะ และสามารถใช้บรรเลงเดี่ยวอวดฝีมือ 
 

 
ภาพประกอบ 3.5  ซอสามสาย 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
 

ช่วงเสียงของซอสามสาย 
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ภาพประกอบ 3.6  ซอด้วง              ภาพประกอบ 3.7  ซออู้ 
ที่มา  (แบบฝึกดนตรีไทยด้วยตนเอง.  2544 : 97)   ที่มา  (แบบฝึกดนตรีไทยด้วยตนเอง.  2544 : 111) 
 
  2.2 ซอด้วง มีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.6) กระบอกซอท า
ด้วยงาหรือไม้จริง เช่น ไม้ชิงชัน หน้าซอขึงด้วยหนังงูเหลือม สายซอมี 2 สาย สายเอก (สายเปล่า) 
เทียบเสียง “เรสูง” ของขลุ่ยเพียงออ และสายทุ้ม (สายเปล่า) เทียบเสียง “โซ” มีคันชักสีท าด้วยขน
หางม้าที่อยู่ในระหว่างสายทั้งสอง 
   หน้าที่ในการบรรเลง ด าเนินท านองร่วมไปกับระนาดเอก และเป็นผู้น าในการล้อ 
ล้วง ขัด บรรเลงประสมในวงเครื่องสาย วงมโหรี และบรรเลงเดี่ยวอวดฝีมือ 
  2.3 ซออู้ เกิดขึ้นพร้อม ๆ กับซอด้วง (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.7) กะโหลกซอท าด้วย
กะลามะพร้าว หน้าซอขึงด้วยหนังแพะหรือหนังลูกวัว สายซออู้มี 2 สาย สายเอก (สายเปล่า) เทียบ
เสียง “โซ” ของขลุ่ยเพียงออ และสายทุ้ม (สายเปล่า) เทียบเสียง “โด” มีคันชักส าหรับสีท าด้วยขนหาง
ม้าที่อยู่ในระหว่างสายทั้งสอง 
   หน้าที่ในการบรรเลง ด าเนินท านองร่วมไปกับซอด้วงและระนาดเอก และเป็นผู้ตาม
ในการล้อและขัด บรรเลงประสมในวงเคร่ืองสาย วงมโหรี วงปี่พาทย์ไม้นวม และวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
นอกจากนี้ยังสามารถใช้บรรเลงเดี่ยวอวดฝีมือทางซอได้เป็นอย่างดี 
 

                 ช่วงเสียงของซอด้วง                    ช่วงเสียงของซออู ้
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ต าแหน่งเสียงของซอด้วงและซออู ้
               ซอด้วง                ซออู้ 

 รัดอก  รัดอก  
               สายทุ้ม       สายเอก             สายทุ้ม       สายเอก 
 (สีสายเปล่า)   ซ            ร       (สีสายเปล่า)       ด             ซ   (สีสายเปล่า)             
      (กดนิ้วช้ี)   ล            ม         (กดนิ้วช้ี)         ร               ล   (กดนิ้วช้ี)        
(กดนิ้วกลาง)   ท       ฟํ     (กดนิ้วกลาง)      ม       ท   (กดนิ้วกลาง)      
  (กดนิ้วนาง)   ด        ซ       (กดนิ้วนาง)       ฟ       ด    (กดนิ้วนาง)       
       ล       (กดนิ้วก้อย)       ร    (กดนิ้วก้อย)       

 

ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  6 ตุลาคม 2559) 
 

 3. เครื่องตี (Percussion Instruments) 
  ธนิต อยู่โพธ์ิ (2510 : 6) กล่าวไว้ว่า การจ าแนกเคร่ืองดนตรีไทยประเภทเคร่ืองตี กรม
ศิลปากร ได้จ าแนกออกเป็น 3 กลุ่ม คือ เคร่ืองตีที่ท าด้วยไม้ ท าด้วยโลหะ และหุ้มด้วยหนัง ในที่นี้มี
จุดมุ่งหมายที่จะศึกษาถึงลักษณะของเครื่องดนตรีไทยและบทบาทของเคร่ืองดนตรีในวงดนตรีไทย
ปัจจุบัน ดังนั้นเพื่อให้ความเหมาะสมและสอดคล้องกับเนื้อหาวิชา จึงขอแบ่งกลุ่มเคร่ืองตีตาม
ลักษณะของการประสมวงดนตรีไทย ออกเป็น 2 ประเภทดังนี้ 
  3.1 เครื่องตีที่ใช้ด าเนินท านอง ได้แก่ 
   3.1.1 ระนาดเอก สันนิษฐานว่ามีวิวัฒนาการมาจากกรับ เกิดขึ้นสมัยกรุงศรีอยุธยา 
ประกอบด้วย รางระนาด และผืนระนาด ที่ท าขึ้นจากไม้แก่น เช่น ไม้ชิงชัน ไม้พยุง หรือไม้มะหาด 
ผืนระนาดมีลูกระนาด 21-22 ลูก ระนาดเอกมีไม้ตี 1 คู่ ที่ใช้ส าหรับบรรเลง มีทั้งไม้นวมและไม้แข็ง 
(ดังแสดงในภาพประกอบ 3.8) 

ช่วงเสียงของระนาดเอก 

 
ต าแหน่งเสียงของระนาดเอก 

ลูกระนาดเอก 
        1     2     3    4    5     6     7     8    9   10   11  12   13   14   15  16   17  18   19  20   21   22 
(ซ) ซ ล ท ดฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ด  ร  ม  ฟํ ซ  (ข) 



 79 

 
ภาพประกอบ 3.8  ระนาดเอก 
ที่มา  (แบบฝึกดนตรีไทยด้วยตนเอง.  2544 : 37) 
    หน้าที่ในการบรรเลง ระนาดเอกเป็นผู้น าของวง รับผิดชอบเกี่ยวกับลูกล้อ ลูกขัด 
มีการด าเนินท านองในลักษณะการ “เก็บ” โดยสอดแทรกท านองให้สอดคล้องไปกับท านองหลัก
ของฆ้องวงใหญ่ บรรเลงประสมในวงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์ไม้นวม วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ วงปี่
พาทย์นางหงส์ วงปี่พาทย์มอญ และวงมโหรี 
   3.1.2 ระนาดทุ้ม เกิดขึ้นสมัยรัชกาลที่ 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นเคร่ืองดนตรีที่มี
เสียงทุ้มต่ า ทั้งนี้เพื่อใช้บรรเลงคู่กับระนาดเอกซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีที่มีเสียงสูง ลูกระนาดทุ้มท าจาก
ไม้ไผ่ตง เหลาเป็นลูกระนาดเรียกว่า “ไม้บง” มีขนาดกว้างและยาวกว่าลูกระนาดเอก ทั้งผืนมีลูก
ระนาด 16-17 ลูก โดยลูกที่ 17 เรียกว่า “ลูกหลีกหรือลูกหลิบ” (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.9) 
 

 
ภาพประกอบ 3.9  ระนาดทุ้ม 
ที่มา  (แบบฝึกดนตรีไทยด้วยตนเอง.  2544 : 52) 
 

ช่วงเสียงของระนาดทุ้ม 
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ต าแหน่งเสียงของระนาดทุ้ม 
ลูกระนาดทุม้ 
                         1     2     3    4     5     6    7    8     9    10   11  12   13  14   15  16   17     

(ซ) ม ฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ด  ร  ม  ฟํ ซ  (ข) 
 

    หน้าที่ในการบรรเลง ด าเนินท านองเพลงหยอกล้อไปกับระนาดเอก ในการบรรเลง
ร่วมวงในเพลงจ าพวกลูกล้อ ลูกขัด จัดเป็นประเภทเครื่องตาม บรรเลงประสมในวงปี่พาทย์ไม้แข็ง 
วงปี่พาทย์ไม้นวม วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ วงปี่พาทย์นางหงส์ วงปี่พาทย์มอญ และวงมโหรี 
 

 
ภาพประกอบ 3.10  ระนาดเอกเหล็ก 
ที่มา  (ดนตรีไทยและดนตรีพื้นบ้านไทย.  2558 : 90) 
 

   3.1.3 ระนาดเอกเหล็ก สมัยก่อนท าด้วยทองเหลืองจึงเรียกว่า “ระนาดทอง” ปัจจุบัน
ท าด้วยเหล็กหรือโลหะผสม เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่  4 แห่งกรุงรัตน์โกสินทร์ รางระนาดเป็นหีบ
สี่เหลี่ยม มีลูกระนาด 21 ลูก (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.10) 
    หน้าที่ในการบรรเลง ด าเนินท านองทางเก็บคล้าย ๆ กับระนาดเอก แต่ท านองจะ
ห่างกว่าเล็กน้อย บรรเลงประสมในวงปี่พาทย์ไม้แข็งเครื่องใหญ่ และมโหรีเครื่องใหญ่ 
 

 
ภาพประกอบ 3.11  ระนาดทุ้มเหล็ก 
ที่มา  (เครื่องดนตรีไทย, 2550 : 71) 
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   3.1.4 ระนาดทุ้มเหล็ก เกิดขึ้นพร้อมกับระนาดเอกเล็ก ลูกระนาดคล้ายลูกระนาดเอก
เหล็ก แต่ใหญ่กว่า เสียงทุ้มเลียนแบบระนาดทุ้ม มีลูกระนาด 17 ลูก ไม้ตีท าด้วยหนัง ลักษณะการตี
คล้ายระนาดทุ้ม (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.11) 
    หน้าที่ในการบรรเลง ด าเนินท านองห่าง ๆ จัดเป็นประเภทเคร่ืองตาม บรรเลง
ประสมในวงปี่พาทย์ไม้แข็งเครื่องใหญ่ วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ และวงมโหรีเครื่องใหญ่ 
   3.1.5 ฆ้องวงเล็ก เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 มีลักษณะเหมือนกับฆ้องวงใหญ่ แต่ลูกฆ้อง
มีขนาดเล็กกว่า มีลูกฆ้อง 18 ลูก ระดับเสียงสูงกว่าฆ้องวงใหญ่ บรรเลงคล้ายฆ้องวงใหญ่ ต่างกันที่
ทางของเพลง (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.12) 

ช่วงเสียงของฆ้องวงเล็ก 

 
ต าแหน่งเสียงของลูกฆ้องวงเล็ก 

 

เสียงต่ า เสียงสูง 
 

 
ภาพประกอบ 3.12  ฆ้องวงเล็ก 
ที่มา  (แบบฝึกดนตรีไทยด้วยตนเอง.  2544 : 21) 

1 
2 

3 

4 

5 

6 
7 

8 9 10 11 
12 

13 

14 

15 

16 
17 

18 
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    หน้าที่ในการบรรเลง ด าเนินท านองเก็บคล้าย ๆ ระนาดเอก แต่เป็นทางฆ้องวงเล็ก 
บรรเลงประสมในวงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์ไม้นวม วงปี่พาทย์นางหงส์ และวงมโหรี 
   3.1.6 ฆ้องวงใหญ่ ลูกฆ้องท าด้วยโลหะ มีวงส าหรับวางลูกฆ้องท าจากหวายดัดโค้ง
เป็นวงกลม (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.13) มีลูกฆ้อง 16 ลูกท าจากทองเหลือง ติดตะกั่วปรับเสียง 
โดยเรียงจากลูกใหญ่เสียงต่ าสุด (ลูกที่ 1 ซ้ายมือ) ไปลูกเล็กเสียงสูงสุด (ลูกที่ 16 ขวามือ) ฆ้องวงหนึ่ง
ใช้ไม้ตี 2 อัน ส่วนหัวของไม้ตีเป็นรูปวงกลมหุ้มด้วยหนังสัตว์ ถือมือละข้างนั่งตีในวงฆ้อง  

ช่วงเสียงของฆ้องวงใหญ่ 

 
ต าแหน่งเสียงของลูกฆ้องวงใหญ่ 

 

เสียงต่ า เสียงสูง 

 
ภาพประกอบ 3.13  ฆ้องวงใหญ่ 
ที่มา  (แบบฝึกดนตรีไทยด้วยตนเอง.  2544 : 5) 
 

    หน้าที่ในการบรรเลง ด าเนินท านองหลักของเพลง แบบห่าง ๆ จัดเป็นประเภท
เครือ่งตาม บรรเลงประสมในวงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์ไม้นวม วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ วงปี่พาทย์
นางหงส์ และวงมโหรี 

1 
2 

3 

4 

5 
6 

7 8 9 
10 

11 
12 

13 

14 
15 

16 



 83 

   3.1.7 ฆ้องมอญวงใหญ่ เป็นเคร่ืองดนตรีของมอญที่นิยมกันในหมู่ชาวมอญและชาว
ไทยในปัจจุบัน (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.14) ลักษณะของฆ้องมอญแตกต่างจากฆ้องไทย วงฆ้อง
ตั้งตามแนวดิ่งเป็นวงโค้งขึ้นทั้งสองข้าง (รูปทรงเกือกม้า) เรียกว่า “ร้าน” ท าด้วยไม้สักแกะสลัก
ลวดลายรูปหงส์ลงรักปิดทองงดงาม ฆ้องมอญมีลูกฆ้องท าด้วยโลหะเหมือนฆ้องไทย วงหนึ่ง
ประกอบด้วยลูกฆ้อง 15 ลูก การเรียงเสียงของฆ้องมอญบางช่วงจะข้ามเสียง เสียงที่ข้ามเรียกว่า 
“หลุม” ซึ่งต่างจากฆ้องไทย ไม้ตีท าจากไม้จริงมี 2 อัน มีน้ าหนักปานกลาง พันด้วยด้ายและผ้าเพื่อให้
เกิดความนุ่ม 

ช่วงเสียงของฆ้องมอญวงใหญ่ 

 
 

ระบบเสียงของฆ้องมอญวงใหญ่ 
ลูกที่      1        2        3        4        5        6       7        8        9      10      11     12      13     14     15  

 
 

 
ภาพประกอบ 3.14  ฆ้องมอญวงใหญ่ 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
 
    หน้าที่ในการบรรเลง ด าเนินท านองเหมือนกับฆ้องวงใหญ่ 
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   3.1.8 ฆ้องหุ่ย เป็นฆ้องที่สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงน าเอาฆ้องชัย
มาปรับปรุงเสียงใหม่ให้มีระดับเสียง กลายเป็นฆ้อง 7 ลูก 7 เสียง มีฆ้องขนาดต่างกัน แขวนกระจัง
เรียงรอบตัวนักดนตรี ใช้ตีเป็นจังหวะตามท านองเพลง บรรเลงประสมในวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
(ดังแสดงในภาพประกอบ 3.15) 
 

 
ภาพประกอบ 3.15  ฆ้องหุ่ย (7 ลูก 7 เสียง) 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
 
   3.1.9 อังกะลุง เป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
(ดังแสดงในภาพประกอบ 3.16) ได้แบบอย่างจากอุงคะลุงของชวา ในคราวตามเสด็จกรมพระยาภาณุ
พันธุวงศ์วรเดช ไปอินโดนีเซีย เมื่อปีพุทธศักราช 2459 มาปรับปรุงเพิ่มเป็น 3 กระบอก และถือเขย่า
คนละ 2 เสียง มีชุดละ 7 เสียงตามระบบเสียงดนตรีไทย บรรเลงเพลงส าเนียงชวา เช่น ยะวา ยะวาเร็ว 
และบูเซ็นซอค 
  

 
ภาพประกอบ 3.16  อังกะลุง 
ที่มา  (หนังสือเรียนรายวิชาพื้นฐานดนตรี มัธยมศึกษาปีที่ 4.  2551 : 17) 



 85 

  3.2 เครื่องตีที่ใช้ประกอบจังหวะ แบ่งออกเป็น 2 จ าพวก คือ 
   3.2.1 พวกที่ใช้ท าจังหวะ (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.17) ได้แก่ 
 

 
ภาพประกอบ 3.17  ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย. 2540 : อัดส าเนา) 
 
    1) ฉิ่ง เป็นเครื่องท าจังหวะที่มีมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย ท าด้วยโลหะ มี 2 ฝา รูปคล้าย
ถ้วยชาไม่มีก้น ใช้ตีจังหวะ “ฉิ่ง” และ “ฉับ” หน้าที่ตีท าจังหวะประสมในวงดนตรีไทยทุกประเภท 
    2) ฉาบเล็ก เป็นเคร่ืองท าจังหวะมีมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย ท าด้วยโลหะหลอมบาง
และกว้างกว่า มี 2 ฝา หน้าที่ตีท าจังหวะคลุกเคล้าไปกับฉ่ิง 
    3) ฉาบใหญ่ เป็นเคร่ืองท าจังหวะคล้ายกับฉาบเล็ก แต่มีขนาดใหญ่กว่าประมาณ 
1 เท่า หน้าที่ตีท าจังหวะประกอบฉ่ิงโดยลงพร้อมเสียงฉับ พร้อมกรับและโหม่ง 
 
ตารางประกอบ 3.4  แสดงการปฏิบัติเคร่ืองดนตรีก ากับจังหวะกับท านองเพลง หน้าทับลาวสองช้ัน 
 
เครื่อง 
ดนตร ี

ห้องเพลง 
1 2 3 4 5 6 7 8 

กลอง _ติง_โจ๊ะ _ติง _ ติง _ _ติง ทั่ง _ติง _ ทั่ง _ติง_โจ๊ะ _ติง _ ติง _  _ ติง ทั่ง _ติง _ ทั่ง 
ฉิ่ง _ _  _ ฉิ่ง _ _  _ฉับ _ _  _ ฉิ่ง _ _  _ฉับ _ _  _ ฉิ่ง _ _  _ฉับ _ _  _ ฉิ่ง _ _  _ฉับ 
ฉาบ _  _  _  _ _แช่ _วับ _ _แช่วับ _แช่ _วับ _  _  _  _ _แช่ _วับ แช่วับแช่วับ _แช่ _วับ 
กรับ _  _  _  _ _ _ _กรับ _  _  _  _ _ _ _กรับ _  _  _  _ _ _ _กรับ _  _  _  _ _ _ _ กรับ 
โหม่ง _  _  _  _ _  _  _  _ _  _  _  _ _  _  _ โหม่ง _  _  _  _ _  _  _  _ _  _  _  _ _  _  _ โหม่ง 
ท านอง _  ร   _  ด  _ ท  _  ล ซ ฟ  ซ ล _ ซ  ซ  ซ _ ล  ด   ซ ล ซ  ฟ  ร _  _  ซ  ฟ ร  ฟ _  ซ 

 
ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  6 ตุลาคม 2559) 
 
    4) กรับ เป็นเคร่ืองใช้ท าจังหวะประกอบกับฉ่ิง ด้วยไม้ มี 3 ชนิด คือ 
     4.1) กรับคู่ ท าด้วยไม้ไผ่ผ่าซีกเหลาให้เรียบ 2 อัน ตีกระทบกัน 
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     4.2) กรับเสภา ท าด้วยไม้แก่นหรือไม้ชิงชัน เหลาเป็นรูปสี่เหลี่ยม ประกอบ 
การขับเสภา ผู้ขับเสภาจะถือไว้มือละคู่ กล่าวขับเสภาไปมือก็ขยับกรับไปด้วย 
     4.3) กรับพวง เป็นกรับที่มีรูปร่างลักษณะคล้าย ๆ พัดจีน ด้ามท าด้วยไม้จริง 
ส่วนตรงกลางจะประกบด้วยแผ่นทองเหลืองบาง ๆ หลายอันมาร้อยเรียงกันเจาะรูตอนหัวร้อยเชือก
ประกบกันอย่างด้ามพัด (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.18) 
 

 
ภาพประกอบ 3.18  กรับพวง 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
 
    5) เหม่ง ท าด้วยโลหะหล่อ ขนาดกว้างมีเส้นผ่าศูนย์กลาง 30-45 เซนติเมตร 
    6) ฆ้องโหม่ง ท าด้วยโลหะหนา 1 เซนติเมตร หน้ากว้าง 19 เซนติเมตร  
(ดังแสดงในภาพประกอบ 3.19) 
 

 
ภาพประกอบ 3.19  ฆ้องโหม่ง 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
 
    7) ฆ้องคู่ เป็นฆ้อง 2 ใบ ขนาดเล็กเนื้อโลหะหนา ใบหนึ่งเสียงสูงอีกใบเสียงต่ า 
ร้อยเชือก ผูกคว่ าไว้บนรางท าด้วยไม้เป็นรูปส่ีเหลี่ยม ใช้บรรเลงในวงปี่พาทย์ชาตรี 
   3.2.2 พวกที่ใช้ประกอบจังหวะ ได้แก่ 
    1)  กลองทัด เป็นกลองสองหน้า เกิดขึ้นในสมัยสุโขทัย คร้ันมาในสมัยรัชกาลที่ 1 
น าเข้าเพิ่มอีก 1 ใบ เพื่อการประสมวงกลายเป็น 2 ใบ โดยเรียกใบที่มีเสียงสูงว่า “ตัวผู้” ให้เสียง 
“ตูม” และใบที่มีเสียงต่ าว่า “ตัวเมีย” ให้เสียง “ต้อม” ตัวกลองท าด้วยไม้แก่นเนื้อแข็งกลึงคว้านข้าง
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ใน จนเป็นโครงตรงกลางป่องเล็กน้อย ขึ้นหน้าทั้งสองข้างด้วยหนังวัวหรือหนังควาย  ตรึงด้วยไม้
หรืองาหรือโลหะวางกลองตะแคงบนขาหย่ังให้หน้ากลองตะแคงมาทางผู้ตี ใช้ไม้ตี 2 อัน (ดังแสดง
ในภาพประกอบ 3.20) หน้าที่ในการบรรเลง ใช้บรรเลงคู่กับตะโพน บรรเลงประสมวงปี่พาทย์ไม้
แข็ง ประกอบการแสดงโขน ละคร ลิเก 
 

 
ภาพประกอบ 3.20 กลองทัด 
ที่มา  (เครื่องดนตรีไทย.  2550 : 91) 
 

 
ภาพประกอบ 3.21  ตะโพน 
ที่มา  (ค าบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทย.  2545 : 9) 
 
    2) ตะโพน เป็นเคร่ืองดนตรีไทยที่นักดนตรีไทยให้ความเคารพนับถือกราบไหว้
บูชาด้วยดอกไม้ธูปเทียน ถือว่าเป็น “ครูทางเคร่ืองดนตรี” เช่ือกันว่าเป็นกลองที่พระพรหมเป็นผู้ให้
มาบรรเลงประจ าวงดนตรี ส าหรับการบรรเลงขับร้องและฟ้อนร า ตัวกลองท าด้วยไม้สักหรือไม้ขนุน 
ขึ้นหนังสองหน้าตรึงด้วยสายหนังโยงเร่งเสียง สายที่ขึงเรียกว่า “หนังเรียด” หน้าของตะโพนไม่เท่ากัน 
หน้าใหญ่ให้เสียงต่ า เรียกว่า “หน้าเท่ง” หน้าเล็กให้เสียงสูง เรียกว่า “หน้ามัด” เมื่อจะตีต้องใช้ข้าวสุก
บดผสมกับขี้เถ้าติดที่หน้าเท่ง เพื่อถ่วงให้เกิดเสียงทุ้ม (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.21) 

http://www.somchaidontrithai.com/product_images/T083.jpg
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     หน้าที่ในการบรรเลง ใช้ท าหน้าทับต่าง ๆ ตามลักษณะเพลง ควบคู่ไปกับ
กลองทัด หรือท าหน้าทับแต่เพียงผู้เดียวในกรณีที่ไม่ใช่เพลงกลอง บรรเลงประสมในวงปี่พาทย์ 
    3) ตะโพนมอญ เหมือนตะโพนไทยทุกอย่างแต่มีขนาดใหญ่กว่า เสียงทุ้มและต่ า
กว่า (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.22) ใช้ท าหน้าทับร่วมกับเปิงมางคอกและหยอกล้อกัน บรรเลง
ประสมเฉพาะในวงปี่พาทย์มอญ 
 

 
ภาพประกอบ 3.22  ตะโพนมอญ 
ที่มา  (เครื่องดนตรีไทย.  2550 : 95) 
 

 
ภาพประกอบ 3.23  กลองตะโพน 
ที่มา  (ประวัติการดนตรีไทย.  2546 : 134) 
 
    4) กลองตะโพน สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงประดิษฐ์ขึ้นใช้
บรรเลงประสมในวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ สมัยรัชกาลที่ 5 โดยใช้ตะโพนไทย 2 ใบ ตีอย่างกลองทัด 
เพื่อมิให้เสียงดังเกินไป (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.23) 
    5) โทน สันนิษฐานว่าเกิดขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาหรือก่อนหน้านั้น เป็นกลอง
หน้าเดียว บางทีเรียกว่า “ทับ” มีอยู่ 2 ชนิด คือ โทนชาตรี (ท าด้วยไม้) และโทนมโหรี (ท าด้วยดิน
เผา) ขึงหนังหน้ากลองด้วยหนังแพะ หนังลูกวัว หรือหนังงูเหลือม (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.24) 
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     หน้าที่ในการบรรเลง ใช้ตีประกอบจังหวะหน้าทับควบคู่ไปกับร ามะนา 
บรรเลงประสมในวงเครื่องสาย และวงมโหรี 
 

                                            
ภาพประกอบ 3.24  โทน      
ที่มา  (CAI_Thai Folk Music.  1997 : อัดส าเนา)  
 
    6) ร ามะนา เป็นกลองที่หุ้มด้วยหนังหน้าเดียว มี 2 ชนิด คือ ร ามะนา ที่มีขนาดเล็ก
ใช้ท าจังหวะหน้าทับคู่กับโทน (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.25) และร ามะนาล าตัด ซ่ึงมีขนาดใหญ่
กว่าร ามะนา ใช้ตีประกอบจังหวะในการละเล่นล าตัด (ดงัแสดงในภาพประกอบ 3.26) 
 

 
ภาพประกอบ 3.25  ร ามะนา 
ที่มา  (CAI_Thai Folk Music.  1997 : อัดส าเนา) 
 

 
ภาพประกอบ 3.26  ร ามะนาล าตัด 
ที่มา  (ดนตรีไทยและดนตรีพื้นบ้านไทย.  2558 : 99) 
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ภาพประกอบ 3.27  กลองชาตรี (กลองตุ๊ก) 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
 
    7) กลองชาตรี มีช่ือเรียกว่าอีกอย่างหนึ่งว่า “กลองตุ๊ก” รูปร่างลักษณะเหมือนกับ
กลองทัดแต่ขนาดเล็กกว่าประมาณคร่ึงหนึ่ง ใช้ท าจังหวะในวงปี่พาทย์ชาตรี ประกอบการแสดง
ละครชาตรี และโนห์รา (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.27) 
 

 
ภาพประกอบ 3.28  กลองแขก 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
 
    8) กลองแขก รูปร่างยาวเหมือนกระบอก มี 2 หน้า ขึ้นหนังด้วยหนังลูกวัวหรือ
หนังแพะ ตีด้วยฝ่ามือ ชุดหนึ่งมี 2 ใบ ใบขนาดย่อมเรียกว่า “ตัวผู้” มีเสียงสูง หน้าใหญ่ตีเสียง “ติง” 
หน้าเล็กตีเสียง “โจ๊ะ” และใบใหญ่เรียกว่า “ตัวเมีย” มีเสียงต่ า หน้าใหญ่ตีเสียง “ทั่ง” หน้าเล็กตีเสียง 
“จ๊ะ” กลองแขกใช้ตปีระกอบจังหวะหน้าทับแทนตะโพนในวงปี่พาทย์ และใช้แทนโทนกับร ามะนาใน
วงเครื่องสาย (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.28) 
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ภาพประกอบ 3.29  กลองมลายู 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
 
    9) กลองมลายู ลักษณะคล้ายกลองแขกแต่ตัวกลองส้ันและอ้วนกว่า หน้าใหญ่ตี
ด้วยไม้ หน้าเล็กตีด้วยฝ่ามือ ชุดหนึ่งมี 2 ใบ ใช้ตีประกอบจังหวะในวงปี่พาทย์นางหงส์ และใช้
ประโคมในกระบวนแห่พระบรมศพ (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.29) 
    10) กลองสองหน้า มีลักษณะเหมือนกันกับเปิงมาง แต่มีความยาวกว่าเล็กน้อย 
(ดังแสดงในภาพประกอบ 3.30) นิยมใช้ท าจังหวะหน้าทับในวงปี่พาทย์ไม้แข็ง ในการบรรเลงโหม
โรงเสภา บรรเลงรับ-ร้อง 
 

 
ภาพประกอบ 3.30  กลองสองหน้า 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
 
    11) เปิงมาง เป็นกลองที่หุ้มด้วยหนังทั้งสองหน้า ในการบรรเลงจะต้องใช้เป็นชุด 
มีสรรพนามว่า “คอก” เปิงมาง 1 คอก ประกอบด้วยเปิงมางทั้งหมด 7 ใบ โดยเทียบเสียงให้ทั้ง 7 ใบ
มีเสียงลดหลั่นกัน ก่อนตีจะใช้ข้าวสุกบดผสมกับขี้เถ้าติดที่เปิงมางหน้าที่ใช้ตีแต่ละใบเพื่อถ่วงเสียง 
ลูกเปิงมางจะแขวนอยู่ที่แผงคอก เวลาตีใช้วิธีตีด้วยฝ่ามือ  (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.31และ
ภาพประกอบ 3.32) 
     หน้าที่ในการบรรเลง ใช้บรรเลงจังหวะหน้าทับในวงปี่พาทย์มอญ ควบคู่ไป
กับตะโพนมอญ ลีลาการบรรเลงมีความสนุกสนาน 
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ภาพประกอบ 3.31  เปิงมาง         
ที่มา  (เครื่องดนตรีไทย.  2550 : 96)    
 

 
ภาพประกอบ 3.32  เปิงมางคอก 
ที่มา  (เครื่องดนตรีไทย.  2550 : 97) 
 

    12) กลองยาว ไทยได้แบบอย่างมาจากพม่า เป็นกลองหน้าเดียว หน้ากว้างประมาณ 
21 เซนติเมตร ตรงกลางหนังหน้ากลองติดข้าวสุกบดผสมขี้เถ้าเพื่อถ่วงเสียง ท าหูส าหรับร้อยเชือกผูก
หัวท้ายใช้สายสะพายบ่า ตีด้วยมือ (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.33) 
 

 
ภาพประกอบ 3.33  กลองยาว 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
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 4. เครื่องเป่า (Wind Instruments) 
  ประเภทเครื่องเป่า ที่นิยมใช้บรรเลงประสมในวงดนตรีไทย แบ่งออกเป็น 2 จ าพวกดังนี้ 
  4.1 ขลุ่ย เป็นเครื่องดนตรีประเภทเป่า สันนิษฐานกันว่ามีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เลา
ขลุ่ยท าด้วยไม้ไผ่ แต่อาจใช้วัสดุอื่นมาท าเช่น งา ไม้จริง หรือพลาสติก ขลุ่ยมี 13 รู รูที่ท าให้เกิด
ความแตกต่างของเสียงมี 9 รู ประกอบด้วย ด้านหน้าหรือด้านบนจะมี 7 รู ด้านหลังหรือด้านล่างจะมี 
1 รู เรียกว่า “รูค้ า” และด้านข้างอีก 1 รู เรียกว่า “รูเย่ือ” ด้านบนส่วนที่เป่าใช้ไม้สักเหลาให้เป็นรูป
กลม ๆ บากเล็กน้อยเพื่อให้ลมผ่านไปที่ท่อเสียง เรียกว่า “ดาก” ปลายสุดของดากจะมีรูเป็น
สี่เหลี่ยมผืนผ้าเพื่อให้เสียงออก เรียกว่า “ปากนกแก้ว” ขลุ่ยที่ใช้ประสมในวงดนตรีไทยในปัจจุบันมี
อยู่ 3 ชนิดดังนี้ 
   4.1.1 ขลุ่ยหลีบ เป็นขลุ่ยขนาดเล็กมีเสียงสูงสุด (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.34) ใน
บรรดาขลุ่ยทั้ง 3 ชนิดนี้ มีฐานะเป็นเครื่องน า บรรเลงประสมในวงเครื่องสาย และวงมโหรี 
 

ช่วงเสียงของขลุ่ยหลีบ 

 
 

 
ภาพประกอบ 3.34  ขลุ่ยหลีบ 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
 
   4.1.2 ขลุ่ยเพียงออ เป็นขลุ่ยที่มีระดับเสียงอยู่ระหว่างขลุ่ยหลีบกับขลุ่ยอู้ตามขนาด 
(ดังแสดงในภาพประกอบ 3.35) บรรเลงประสมวงเคร่ืองสาย วงมโหรี และวงปี่พาทย์ไม้นวม 
จัดเป็นประเภทเคร่ืองน าในกรณีที่มีขลุ่ยเหลาเดียว และเป็นเคร่ืองตามในกรณีที่มีขลุ่ยหลีบบรรเลง
ร่วมด้วย ขลุ่ยเพียงออเป็นขลุ่ยที่นิยมใช้เป็นประจ าในวงดนตรีไทย 
 

ช่วงเสียงของขลุ่ยเพียงออ 
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ภาพประกอบ 3.35  ขลุ่ยเพียงออ (ไม้รวก) 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 

 
   4.1.3 ขลุ่ยอู้ เป็นขลุ่ยที่มีเสียงต่ าสุด และมีขนาดใหญ่กว่าขลุ่ยเพียงออ (ดังแสดงใน
ภาพประกอบ 3.36) ในการบรรเลงมีฐานะเป็นเคร่ืองตาม บรรเลงประสมวงเคร่ืองสาย วงมโหรี
เครื่องใหญ่ และวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
 

ช่วงเสียงของขลุ่ยอู้ 

 
 

 
ภาพประกอบ 3.36  ขลุ่ยอู้ 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
 
  4.2 ปี่ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเป่าที่มีลิ้น เลาปี่ท าจากไม้จริง เช่น ไม้ชิงชัน ไม้พยุง หรือ
อาจจะใช้งาช้างมาท าเป็นเลาปี่ เลาปี่มีความแตกต่างกันไปตามชนิดและขนาดของปี่ ปี่มีลักษณะบาน
หัวบานท้ายและป่องตรงกลาง เจาะรูตรงกลางตลอดเลาโดยให้ทางด้านบนคือด้านที่ใส่ลิ้นมีรูเล็ก 
และรูด้านล่างจะเป็นรูใหญ่ บริเวณเลาปี่ที่ป่องตรงกลางจะเจาะรู 6 รู ลิ้นปี่ท าด้วยใบตาลน ามาตัด
ซ้อนกัน 4 ช้ัน ติดผูกกับท่อทองเหลืองเล็ก ๆ เรียกว่า “ก าพวด” 
   ปี่ที่ใช้ในปัจจุบันมีอยู่ 3 ชนิดดังนี้ 
   4.2.1 ปี่นอก (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.37) มีความยาวประมาณ 31 เซนติเมตร 
ความกว้างประมาณ 3.5 เซนติเมตร  
   4.2.2 ปี่กลาง (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.38) มีความยาวประมาณ 37 เซนติเมตร 
ความกว้างประมาณ 4 เซนติเมตร 
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   4.2.3 ปี่ใน (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.39) มีความยาวประมาณ 52 เซนติเมตร ความ
กว้างประมาณ 4.5 เซนติเมตร 
 

 
ภาพประกอบ 3.37  ปี่นอก 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
 

 
ภาพประกอบ 3.38  ปี่กลาง 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
 

 
ภาพประกอบ 3.39  ปี่ใน 
ที่มา  (อนุรักษ์มรดกไทย ชุด ดนตรีพื้นบ้านไทย.  2540 : อัดส าเนา) 
 
   หน้าที่ในการบรรเลงของปี่ คือ เป่าเก็บบ้าง โหยหวนบ้าง เคล้าไปตามท านองของ
เพลง ฐานะในการบรรเลงจัดเป็นเคร่ืองน า บรรเลงประสมในวงปี่พาทย์ไม้แข็ง และจะแยกกันใช้
ตามลักษณะงานในแต่ละอย่างไป เช่น ปี่ในใช้ประกอบการแสดงโขน ละคร และการรับร้อง ปี่กลาง
ใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขน และหนังใหญ่ ส่วนปี่นอกใช้บรรเลงประกอบการบรรเลงรับ-ร้อง 
นอกจากนี้ ปี่ใน ยังใช้บรรเลงประสมในวงปี่พาทย์เครื่องคู่ ควบคู่กับระนาดเอกและฆ้องวงใหญ่ ซึ่ง
จ าเป็นและขาดไม่ได้ หากไม่ใช้ปี่ในอาจจะเปลี่ยนเป็นขลุ่ยเพียงออ แต่จะกลายเป็นลักษณะของวงปี่
พาทย์ไม้นวม และวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
   นอกจากนี้ ยังมีปี่อีกจ าพวกหนึ่งได้แก่ 
   1) ปี่ไฉน ปี่ชนิดนี้สันนิษฐานว่าได้แบบอย่างมาจากเคร่ืองดนตรีของอินเดีย ซึ่งเป็น
เครื่องเป่าที่ท าด้วยไม้ ไทยใช้ปี่ชนิดนี้มาตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัย เป็นปี่สองท่อน ถอดออกจากกันได้ 
ท่อนบนเรียงยาว ปลายผายออกเล็กน้อยเรียกว่า “เลาปี่” ท่อนล่างปลายบานเรียกว่า “ล าโพง” ท าด้วย
ไม้หรืองา ปัจจุบันใช้ในขบวนแห่ คู่กับปี่ชวา โดยจ่าปี่ใช้เป่าน ากลองชนะในกระบวนพยุหยาตรา 
และใช้บรรเลงในกระบวนแห่พระบรมศพ (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.40) 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%B2
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ภาพประกอบ 3.40  ปี่ไฉน 
ที่มา  (CAI_Thai Folk Music.  1997 : อัดส าเนา) 
 
   2) ปี่ชวา (ดังแสดงในภาพประกอบ 3.41) สันนิษฐานว่าไทยน าปี่ชวาเข้ามาใช้พร้อม
กับกลองแขก จากหลักฐานพบว่ามีการใช้ปี่ชวาในกระบวนพยุหยาตราในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้น 
ใช้เป่าควบคู่กับกลองแขก เช่น การชกมวย กระบี่กระบอง และเป่าน ากลองชนะในกระบวนพยุหยา
ตรา ใช้บรรเลงประสมวงเครื่องสายปี่ชวา วงปี่พาทย์ชาตรี วงปี่พาทย์นางหงส์ และวงบัวลอย 
 

 
ภาพประกอบ 3.41  ปี่ชวา 
ที่มา  (เครื่องดนตรีไทย.  2550 : 135) 
 
   3) ปี่มอญ เป็นปี่ที่ไทยได้แบบอย่างมาจากมอญ รูปคล้ายปี่ชวาแต่มีขนาดใหญ่กว่า 
(ดังแสดงในภาพประกอบ 3.41) การบรรเลงเป่าเก็บบ้าง โหยหวนบ้าง โดยจะเน้นการโหยหวน
มากกว่าการเก็บ ใช้บรรเลงเฉพาะในวงปี่พาทย์มอญ เท่านั้น 
 

 
ภาพประกอบ 3.42  ปี่มอญ 
ที่มา  (CAI_Thai Folk Music.  1997 : อัดส าเนา) 
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บทสรุป 
 
 ระบบเสียงทางดนตรีไทย แบ่งเป็น “มาตราเสียง” หรือเรียกว่า “ทาง” ซึ่งมีอยู่ 7 มาตราเสียง
หรือ 7 ทาง แต่ละทางเทียบเสียงกับเคร่ืองดนตรีที่เป็นเสียงตายตัวเช่น ปี่ ขลุ่ย ที่ใช้บรรเลงร่วมเป็น
เกณฑ์ ทางที่ใช้บรรเลงของดนตรีไทย มี 7 ทาง นับจากฆ้องวงใหญ่ลูกที่ 10 
 จังหวะในทางดนตรีไทย มีอยู่ 3 ประการ 1) จังหวะในฐานะที่เป็นการก าหนดเสียงให้ลง
ตรงตามเวลาที่ก าหนด เรียกกันว่า “จังหวะ” (Beat) 2) จังหวะในฐานะที่ เป็นอัตราส่วนตาม
โครงสร้างของบทเพลงไทย เรียกว่า “อัตราจังหวะ” (Proportion) และ 3) ความเร็ว (Tempo) ในการ
บรรเลงและ/หรือขับร้อง ใช้ค าว่า สามช้ัน สองช้ัน และช้ันเดียว 

 หน้าทับในทางดนตรีไทย จ าแนกออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ ๆ ได้แก่ 1) หน้าทับธรรมดา เป็น
หน้าทับที่นิยมใช้บรรเลงประกอบการร้องรับ และการแสดงทั่วไป คือ หน้าทับปรบไก่ และหน้าทับ
สองไม้ 2) หน้าทับภาษา คือ หน้าทับที่ใช้บรรเลงประกอบเพลงภาษาต่าง ๆ และ 3) หน้าทับพิเศษ คือ 
หน้าทับที่ใช้ประกอบการบรรเลงเป็นกรณีพิเศษ 

 ท านองเพลงในทางดนตรีไทย จ าแนกออกได้เป็น 2 ประเภท ได้แก่ 1) ท านองเพลงทางร้อง 
ประกอบด้วย ท านองเพลงที่แท้จริงกับเนื้อร้อง และ 2) ท านองเพลงทางบรรเลงหรือทางรับ มีลักษณะ
เดียวกันกับทางร้อง ประกอบด้วยทางของฆ้องวงใหญ่เรียกว่า ท านองหลัก (Principle Melody) และ
การท าทางของเครื่องดนตรีอื่น ๆ เรียกว่า การแปรท านอง (Variations) 
 รูปแบบเพลงไทย แบ่งออกเป็น 9 ประเภท ดังนี้ 
 1. เพลงหน้าพาทย์ เป็นบทเพลงที่ไม่มีเนื้อร้องประกอบ ใช้ส าหรับบรรเลงประกอบ
อิริยาบถของตัวโขน ละคร และบรรเลงในพิธีการที่ส าคัญ ๆ ด้วยวงปี่พาทย์ไม้แข็ง 
 2. เพลงเร่ือง เป็นเพลงที่มีโครงสร้างพิ เศษประกอบด้วยเพลงหลาย ๆ เพลงบรรเลง
ติดต่อกัน เพื่อให้สามารถบรรเลงติดต่อกันได้ครั้งละนาน ๆ 

 3. เพลงโหมโรง เป็นบทบรรเลงที่ประกอบด้วยเพลงหลาย ๆ เพลงบรรเลงติดต่อกัน เพื่อใช้
บรรเลงเป็นการเร่ิมต้นก่อนที่จะมีกิจกรรมส าคัญอื่น ๆ แบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ โหมโรงพิธีการ 
โหมโรงการแสดง และโหมโรงดนตรี 

 4. เพลงตับ เป็นเพลงชุดที่รวมหลาย ๆ เพลงเข้าไว้ด้วยกัน จะมีการขับร้องหรือไม่ก็ได้
แล้วแต่กรณี แยกออกเป็น 2 ชนิด คือ ตับเร่ือง และตับเพลง 

 5. เพลงเถา เป็นบทเพลงเดียวกันที่มีการบรรเลงและขับร้องติดต่อกัน (หรือไม่มีก็ได้) โดย
เร่ิมต้นจากอัตราจังหวะสามช้ัน ตามด้วยสองช้ัน และช้ันเดียว บรรเลงติดต่อกันได้ตั้งแต่ต้นจน 
อาจจะจบแบบโรย หรือจบแบบออกลูกหมด 
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 6. เพลงใหญ่ ใช้เรียกบทเพลงที่มีหลาย ๆ ท่อนบรรเลงติดต่อกัน อาจจะอยู่ในอัตราเดียวกัน 
(ส่วนมากเป็นสามช้ัน) หรือเรียกว่า “ทยอย” 

 7. เพลงเดี่ยว เป็นบทเพลงที่ใช้บรรเลงแสดงฝีมือของนักดนตรี โดยบรรเลงทางเดี่ยว ด้วย
เครื่องดนตรีที่ตนถนัด 

 8. เพลงลา การบรรเลงโดยมีรูปแบบของเพลงที่มีการ “ว่าดอก” 

 9. เพลงเกร็ด เป็นเพลงที่ขับร้องหรือบรรเลงโดยไม่จัดเข้าเป็นชุด ตับ หรือเถา เพลงเกร็ดใช้
ในการแสดงโขน ละคร และขับร้องบรรเลงเพื่อขับกล่อมหรือเพื่อความบันเทิงได้ทั่วไป 
 เคร่ืองดนตรีไทย จัดแบ่งตามลักษณะกิริยาอาการที่เล่น จ าแนกออกเป็นประเภทใหญ่  ๆ 
ตามลักษณะของเสียงที่คล้ายคลึงกันและลักษณะของเครื่องดนตรีได้เป็นกลุ่มต่าง ๆ ตามอากัปกิริยา
การปฏิบัติของผู้บรรเลง จ าแนกออกได้เป็น 4 ประเภท ดังนี้ 
 1. เครื่องดนตรีประเภทดีด 

 2. เครื่องสี 

 3. เครื่องตี แบ่งตามลักษณะของการประสมวงดนตรีไทย ออกเป็น 2 ประเภท คือ 
  3.1 เครื่องตีที่ใช้ด าเนินท านอง 
  3.2 เครื่องตีที่ใช้ประกอบจังหวะ 

 4. เครื่องเป่า ที่ใช้บรรเลงประสมในวงดนตรีไทย แบ่งออกเป็น 2 จ าพวก คือ 
  4.1 ขลุ่ย 
  4.2 ปี่ 
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ค าถามทบทวน 
 
 1. บุคคลท่านใด ที่เป็นผู้ค้นพบระบบเสียงในดนตรีไทยเป็นแบบ 7 เสียงห่างเท่า ๆ กัน 

 2. เสียงต้น (Tonic Note) ทางเพียงออบน มีระดับเสียงใกล้เคียงกับเสียงใดของทางตะวันตก 
 3. จงอธิบายข้อแตกต่างระหว่าง อัตราจังหวะ (Proportion) กับ ความเร็ว (Tempo) 
 4. ค าว่า “Idiomatic Heterophony” แปลความแลว้หมายถึงอะไร 
 5. เพลงประเภทใด ที่มีรูปแบบของเพลงโดยการบรรเลงต้ังแต่อัตราสามช้ัน ต่อด้วย สองช้ัน 
และช้ันเดียว อาจมีการจบแบบโรยหรือออกลูกหมดก็ได้ 
 6. จงอธิบาย หน้าที่ในการบรรเลงของ “ระนาดเอก” 

 7. เครื่องดนตรีไทยช้ินใด ที่ถือว่าเป็น “ครูทางเคร่ืองดนตรี” 
 8. “เปิงมางคอก” เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ประสมในวงดนตรีไทยประเภทใด 

 9. เครื่องดนตรีไทยประเภทเคร่ืองเป่าชิ้นใด ที่มีบทบาทมากที่สุดในวงปี่พาทย์ 
 10. สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงปรับปรุงเครื่องดนตรีไทยช้ินใด 
บรรเลงประสมในวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
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