
บทท่ี 2 
ศิลปะการดนตรีไทย 

 
 ดนตรีไทยเปนงานสรางสรรคของมนุษยท่ีเกี่ยวของกับวิถีชีวิต มีเปาหมายในการนํามาใช
เพ่ือประกอบกิจกรรมตาง ๆ ท้ังความเช่ือ พิธีกรรม ประกอบการแสดง การละเลน เพ่ือความบันเทิง
เริงรมย ความสําคัญของดนตรีกค็ือ คุณคาท่ีมีตอจิตใจของคนแตละคน เปนส่ือเช่ือมระหวางกลุมคน
ในสังคม และชวยผสมผสานความรัก ความสามัคคี ดังนั้นดนตรีแตละยุคสมัยจึงเปนมรดกทาง
ศิลปวัฒนธรรมท้ังในระดับทองถ่ินและระดับชาติท่ีมีการสืบทอดมาจากอดีตจนถึงปจจุบัน  
  ในบทนี้ผูเขียนจึงขออธิบายถึงคุณคาและความสําคัญของดนตรีไทย ประวัติความเปนมา 
และลักษณะเดนของดนตรีไทย เพ่ือใหทราบถึงความสําคัญของศิลปะการดนตรีไทย โดยมีเนื้อหา
สาระดังนี้ 
 
คุณคาและความสําคัญของดนตรีไทย 
 
 สําเร็จ คําโมง และคณะ (2551 : 12) กลาววา ในสังคมและวัฒนธรรมไทย ดนตรีไทยเปน
งานศิลปะท่ีบงบอกใหรูถึงความเปนชาติ คุณคาของดนตรีไทยพิจารณาไดจากบทเพลงท่ีครูอาจารย
นักประพันธเพลงประพันธขึ้น มีทวงทํานองตามโครงสรางของระบบเสียง มีเนื้อรองท่ีประพันธ
ดวยรอยกรองอยางสละสลวย มีนักดนตรีทําหนาท่ีถายทอดบทเพลงโดยใชระเบียบวิธีการบรรเลง
เครื่องดนตรีท่ีมีลักษณะหลากหลาย มีวิธีการขับรองท่ีกลมกลืนกัน และมีเครื่องดนตรีซ่ึงมีรูปแบบ
เปนเอกลักษณเฉพาะท่ีมีความสวยงามไดสัดสวน 
 ดนตรีไทยมีความสําคัญและมีความหมายตอบุคคลในการพัฒนาคุณภาพจิตใจ อีกท้ังเปน
ส่ือกลางของกิจกรรมทางประเพณี ศาสนา ศิลปะการแสดง และเปนส่ือทางสังคมท่ีชวยใหเกิดการ
รวมกลุมของคนในชาติ สรางพลังทางสังคม รวมท้ังมีความเกี่ยวของกับสถาบันตาง ๆ ของประเทศ
ดวย เชน สถาบันทางการเมือง การปกครอง การทหาร เปนตน 
 ดนตรีไทยเปนภูมิปญญาทางวัฒนธรรมของคนไทยท่ีไดสรางสรรคท้ังรูปแบบบทเพลง 
เครื่องดนตรี วิธีการบรรเลง วิธีการขับรอง และการนําไปใชในโอกาสตาง ๆ อยางเหมาะสม 
นอกจากดนตรีไทยจะมีความสําคัญในดานการปรุงแตงอารมณ ความรูสึก การประกอบกิจกรรม
ตามความเช่ือและพิธีกรรม โดยการเขาไปปรุงแตงใหงานหรือพิธีกรรมนั้นเกิดความสมบูรณมาก
ยิ่งขึ้นแลว ดนตรีไทยยังมีคุณคาตอพัฒนาการของรางกายและจิตใจดวย 
 ในพ้ืนท่ีหลายจังหวัดของภาคกลาง มีวงปพาทยชนิดตาง ๆ เปนเครื่องบรรเลงประกอบ 
พิธีกรรม วงเครื่องสาย และวงมโหรี เปนเครื่องบันเทิงรื่นเริงใจ ภาคเหนือ มีวงดนตรีพ้ืนบานลานนา 
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ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีวงดนตรีพ้ืนบานอีสานหลายลักษณะ และภาคใตมีวงดนตรีพ้ืนบานทํา
หนาท่ีบรรเลงในงานพิธีกรรมและประกอบการแสดง ซ่ึงลักษณะดังกลาวมีสวนทําใหคนไทยเกิด
ความรูสึกรักมรดกวัฒนธรรมดนตรี เกิดความตระหนักรูและเกิดความภาคภูมิใจในความเปนไทย
รวมกัน 
 ดนตรีไทยเปนศิลปะประจําชาติไทยท่ีมีมาแตบรรพบุรุษ และไดถายทอดมาถึงลูกหลานจน
กลายมาเปนมรดกทางวัฒนธรรมจนถึงปจจุบันนี้ เรื่องราวของดนตรีไทยเปนเรื่องราวท่ีมีความ
ละเอียดออนลึกซ้ึง เพราะดนตรีไทยเปนส่ิงท่ีมีมาพรอมกับคนไทย ถือเปนวัฒนธรรมสูงสงของชาติ
ไทยตั้งแตอดีตกาลถึงปจจุบันนี้ไดเปนอยางดี ดนตรีไทยจึงเปนสมบัติอันลํ้าคาท่ีนาภาคภูมิใจของ
ชาวไทยทุกคน ท่ีสามารถคงความเปนเอกลักษณของความเปนไทย เชนเดียวกับความภาคภูมิใจใน
ภาษา วรรณคดี นาฏศิลป วิจิตรศิลป และในความเปนคนไทย เพ่ือท่ีจะไดเรียนรู ศึกษา หวงแหนใน
ศิลปวัฒนธรรมของตนใหสืบทอดไปยังบรรพบุรุษและชนในชาติตอไป 
 
ประวัติศาสตรยุคสมัยของดนตรีไทย 
 
 การศึกษาถึงเรื่องราวและประวัติความเปนมาของดนตรีไทยนั้น เปนเรื่องท่ีศึกษาคนควาได
ยาก นอกจากหลักฐานทางประวัติศาสตรแลว การบันทึกไวเปนหลักฐานในรูปแบบอ่ืน ๆ ก็ยากท่ีจะ
คนควาได และการท่ีขาดผูศึกษาคนควาท่ีมีความรู ความชํานาญในเรื่องนี้โดยเฉพาะ ดังนั้นจึงขอ
กลาวถึงประวัติความเปนมาและยุคสมัยของดนตรีไทยพอสังเขป เพ่ือเปนแนวทางในการศึกษา
เรียนรูและเขาใจในการดนตรีไทย 
 การแบงยุคสมัยของดนตรีไทย ในท่ีนี้อาศัยเหตุการณทางประวัติศาสตรนํามากลาวโดยสรุป 
แบงออกเปน 4 ยุค ดังนี ้
  
 1. ดนตรีไทยกอนสมัยกรุงสุโขทัยเปนราชธานี 
  การท่ีจะกลาวถึงวัฒนธรรมทางดนตรีกอนสมัยกรุงสุโขทัย เปนเรื่องท่ีทําไดยากเหตุ
เพราะไมมีหลักฐานใด ๆ ปรากฏชัดเจน นอกจากการสันนิษฐานเทานั้น เนื่องจากวัฒนธรรมเปนส่ิง
ท่ีเปล่ียนแปลงได เรื่องราวของดนตรีโบราณท่ีสันนิษฐานโดยอาศัยหลักฐานท่ีปรากฏในระยะเวลา
นับรอยปถัดมาจนถึงปจจุบัน จึงเปนส่ิงท่ีคลาดเคล่ือนไดงาย แตก็พอท่ีจะสามารถเขาใจไดตาม
สมควร เพราะการเปล่ียนแปลงของดนตรีในสมัยโบราณเปนไปอยางชา ๆ เนื่องจากการส่ือสารและ
การแลกเปล่ียนขอมูลทางวัฒนธรรมตองอาศัยเวลาอยางมาก ซ่ึงไมเหมือนในปจจุบันท่ีการสง
ขาวสารขอมูลเปนไปไดในพริบตา ทําใหการเปล่ียนแปลงวัฒนธรรมทางดนตรีในปจจุบันเกิดขึ้น
อยางรวดเร็ว 
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  มีนักวิชาการกลาวไววา ดนตรีไทยในยุคนี้เปนยุคโบราณท่ีมีมานานแลวพรอมกับคน
ไทย สันนิษฐานวามีอายุกวา 4,000 ปมาแลว จากหลักฐานการขุดคนโบราณคดี พบโครงกระดูก
มนุษยโบราณและเครื่องปนดินเผาอารยธรรมบานเชียง และกอนท่ีจะถึงยุคสุโขทัยนั้น ดินแดน
สุวรรณภูมิมีความเจริญรุงเรืองของสมัยทวาราวดี ศรีวิชัย ลพบุรี และเชียงแสน ซ่ึงชนชาติท่ีเจริญอยู
กอนหนานี้นาจะมีดนตรีเปนของตนเอง และเครื่องดนตรีสมัยโบราณนี้สันนิษฐานวาเปนเครื่อง
ดนตรีท่ีรูปรางลักษณะเหมือนกับเครื่องดนตรีท่ีพบเห็นและมีช่ือเรียกอยูในปจจุบันนี ้
  ปญญา รุงเรือง (2546 : 36) กลาวเพ่ิมเติมวา วัฒนธรรมโบราณในบริเวณท่ีเปนอาณาเขต
ของประเทศไทยในปจจุบัน พิจารณาตามประวัติศาสตรและท่ีตั้งทางภูมิศาสตร จําแนกไดเปน 4 
กลุมวัฒนธรรมใหญ ๆ คือ วัฒนธรรมลานนา-ลานชาง วัฒนธรรมขอม วัฒนธรรมทวารวดี และ
วัฒนธรรมศรีวิชัย เม่ืออาณาจักรโบราณลมสลายลงไปตามการเปล่ียนแปลงทางการเมืองการ
ปกครองก็ไดมีอาณาจักรใหมเกิดขึ้นคือ อาณาจักรสุโขทัยและอยุธยา ท่ีรวมเขาดวยกันภายหลัง และ
เรียกตัวเองวา “อาณาจักรสยาม” เขามาแทนท่ี โดยไดรับเอาวัฒนธรรมตาง ๆ เขามาผสมผสานกับ
วัฒนธรรมเดิมของตนเองอยางแยกไมออก โดยการรับเอาหรือดัดแปลงวัฒนธรรมนั้น ๆ ใหเขากับวิถี
ชีวิต ปรัชญา และคานิยมในแบบของชนชาวสยาม ท่ีจะขอกลาวถึงโดยสังเขปดังนี ้
  1.1 วัฒนธรรมทางดนตรีลานนา-ลานชาง 
   ลานนาโบราณ มีอาณาจักรกวางขวางเลยเขาไปถึงตอนใตของประเทศจีนและ
ตะวันออกเฉียงเหนือของพมาในปจจุบัน ลานนาในเขตประเทศไทยซ่ึงเรียกวา “ลานนาไทย” จึงมี
วัฒนธรรมทางดนตรีใกลเคียงกับดนตรีในภมิูภาคดังกลาว แตมีแบบแผนเฉพาะเปนของตนเอง สวน
ลานชางก็คือบริเวณ ท่ีเปนประเทศลาวในปจจุ บัน  ท่ี มีวัฒนธรรมเดียวกันกับภู มิภาคทาง
ตะวันออกเฉียงเหนือของไทย 
   เครื่องดนตรท่ีีเปนหลักของวัฒนธรรมลานนา-ลานชาง จําแนกออกไดดังนี ้
   1.1.1 เครื่องเปา แบงออกเปนประเภทล้ินอิสระ ไดแก แคน (ลาวและไทย) เตงหรือ
แคนเตายาว (เผาอีกอ) ป (ลานนา) ปลูกแคน (อีสานเหนือ) และประเภทล้ินคู ไดแก ปแน (ลานนา
ไทย)     
   1.1.2 เครื่องสาย แบงออกเปนประเภทเครื่องดีด ไดแก ซึง (ลานนา) พิณ (อีสาน) ซื
อบือ (ชาวไทยภูเขา) และพิณเพ้ียหรอืเปยะ (มีหลายสาย) หรือเรียกวา “พิณพ้ืนเมืองลานนา” กับพิณ
น้ําเตา (มีสายเดียว) และเครื่องสี ไดแก สะลอ ท่ีเปนของลานนา มีสองแบบ คือ แบบท่ีไมมีนม และ
แบบท่ีมีนม พบเฉพาะท่ีจังหวัดนานจึงเรียกกันวา สะลอเมืองนาน 
   1.1.3 เครื่องตี เครื่องกระทบ ไดแก ฆองท่ีมีปุม มีอยูท่ัวไปท้ังในลานนา-ลานชาง รวมท้ัง
ในหมูชาวไตทางตอนใตของจีน และไตล้ือในเวียดนาม และฆองไมมีปุม พบเพียงบางแหง ไดแก 
ผางฮาดหรือพังฮาด (ชาวภูไท) และ พานหรือปาน (ลานนา) รวมถึง ฉาบ และฉิ่ง 
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   1.1.4 เครื่องหนัง ไดแก กลองนานาชนิดท่ีเช่ือวาเปนวัฒนธรรมดั้งเดิม มีดังนี้ กลอง
หลวง กลองตึ่งโนง กลองปูจา ตะหลดปด กลองสะบัดชัย (ลานนาไทย) และ กลองตุม กลองหาง 
กลองเส็ง (อีสานเหนือ) 
   ระบบเสียงของลานนาและลานชาง เปนแบบ 5 เสียง (Pentatonic) ท่ีไมไดขึ้นอยูกับ
พ้ืนฐานการแบงแบบ 7 เสียงเทา ๆ กันอยางของภาคกลาง แตระบบเสียงของแคนลานชางรวมท้ัง
แคนไทยและแคนลาวปจจุบันเปนแบบผสม คือ มีท้ังระบบ 5 เสียง และมีครึ่งเสียงปนอยูดวย ทําให
สามารถเลนเพลงท่ีมี 7 เสียง แบบไดอาโทนคิ (Diatonic) ได  
  1.2 วัฒนธรรมทางดนตรีขอม 
   ขอมไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมมาจากอินเดีย ท้ังดานภาษา ศาสนา การปกครอง 
รวมท้ังดนตรีในบางสวนดวย ดนตรีเขมรสมัยโบราณจะเปนเชนไรไมอาจจะอธิบายไดชัดเจน แตท่ี
ทราบก็คือ เรื่องเครื่องดนตรีท่ีมีภาพปรากฏจากศิลาจําหลักท่ีนครวัด สรางเม่ือปพุทธศักราช 1673 
(Chandler.  1991 : 64 ; อางถึงใน ปญญา รุงเรือง.  2546 : 39) นอกจากนี ้ยังไดกลาวถึง David  Morton 
ท่ีอางในหนังสือ The Traditional Music of Thailand ไววา นครวัดสรางโดยพระเจาสุริยวรมัน 
คริสตศักราช 1113-1150 (ตรงกับพุทธศักราช 1656-1693) มีภาพเครื่องดนตรีหลายชนิดท่ีรูจักกันดี
ในปจจุบันและเครื่องดนตรีท่ีปรากฏมีครบทุกประเภท รวมท้ังภาพการฟอนรําอีกหลายภาพ 
   เครื่องดนตรีท่ีมีภาพปรากฏในศิลาจําหลักท่ีนครวัด จําแนกออกไดดังนี ้
   1.2.1 เครื่องเปา ไดแก แตรงอน (พิสเนญชัย) บางภาพดูคลายแตรเขาควายหรือเสนง 
แตรสังข และปปากบานขนาดส้ัน คลายปไฉน บางภาพเปนปปากบานยาวกวาปไฉน บางภาพเปน
เครื่องเปาท่ีถือเปาดวยมือขางเดียวซ่ึงนาจะเปนแตรชนิดหนึ่ง 
   1.2.2 เครื่องสาย ไดแก พิณหลายสายประเภทฮารพ (ปจจุบันมีเฉพาะท่ีประเทศพมา
เทานั้น) พิณน้ําเตา (สายเดียว) และพิณคันทวนยาว ซ่ึงสันนิษฐานวาอาจจะเปนตนแบบของกระจับป
ก็ได ไมปรากฏภาพของซอสามสาย หรือซอ (ตรัว) ชนิดใด ๆ เลย 
   1.2.3 เครื่องตี เครื่องกระทบ ไดแก ฆองหุย (ขนาดใหญ) และฆองเดี่ยว (ขนาดยอม
ลงมา) ฆองรางรูปโคง มีลูกฆองขนาดตาง ๆ กันจํานวน 9 ลูก ตีดวยไมถือมือละขาง (ฆองรางพบท่ี
ภาคอีสานตอนใตของไทยโดยประสมในวงตุมโมง สําหรับประโคมศพบุคคลสําคัญ ปจจุบันมีพบ
เฉพาะท่ีจังหวัดสุรินทร มีท้ังท่ีเปนแบบรางตรงและรางโคง) 
   1.2.4 เครื่องหนัง ไดแก กลอง (ดูคลายตะโพน) วางบนตักหรือขาตั้ง และตีดวยมือท้ัง 
2 ขาง กลองใหญตีดวยไม และกลองสองหนาคลายกลองแขก 
   นอกจากศิลาจําหลักดังกลาว แลวยังมีโบราณวัตถุท่ีพบในประเทศไทยและระบุถึง
เรื่องราวของดนตรีท่ีนาเช่ือไดวาเปนวัฒนธรรมขอม คือ จารึกท่ีพบท่ีอําเภอปกธงชัย จังหวัด
นครราชสีมา ปรากฏขอความวาไดมีการถวายเครื่องดนตรีแกส่ิงศักดิ์สิทธ์ิในเทวสถาน ขอความ
ดังกลาวระบุถึงเครื่องดนตรีก็คือ ฆองสัมฤทธ์ิ 3 ใบ สังข 3 ใบ ในสวนระบบเสียงดนตรีขอมท่ี
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แทจริงไมมีหลักฐานปรากฏจึงไมทราบวาเปนเชนไร แตสันนิษฐานวาอาจเปนระบบ 5 เสียง หรือ
อาจจะเปนระบบ 7 เสียงเทา ๆ กัน (Seven Equidistant Pitches) แบบเดียวกับไทย 
  1.3 วัฒนธรรมทางดนตรีทวาราวด ี
   มีความเช่ือกันวา ทวาราวดีเปนอาณาจักรของชนชาติมอญท่ีมีวัฒนธรรมสูงสงมาชา
นาน และมีอิทธิพลตออาณาจักรใกลเคียง ตัวอักษรมอญโบราณและขอมโบราณเปนตนแบบของตัว
อักษรไทยท่ีพอขุนรามคําแหงทรงประดิษฐขึ้นเม่ือปพุทธศักราช 1826 
   หลักฐานทางวัฒนธรรมดนตรีของทวาราวดีท่ีสําคัญมีเพียงช้ินเดียวพบท่ีประเทศ
ไทย ก็คือ รูปปูนปนประดับฐานพระเจดียท่ีเมืองโบราณ บานคูบัว อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี เปน
รูปนักดนตรีหญิงหาคน แสดงใหเห็นถึงเครื่องดนตรีท่ีบรรเลง และการแตงกายของสตรีสมัยทวา
ราวดี ก็คือ หมสไบ ไมสวมเส้ือ และเกลาผมมวยทรงสูง รูปวงดนตรีนั้นประกอบดวยเครื่องดนตรี
ไดแก พิณน้ําเตา พิณหาสาย (ไมมีนม) ฉิ่ง กรับ และคนรอง (ดังแสดงในภาพประกอบ 2.1) 
 

 
ภาพประกอบ 2.1  รูปปูนปนวงดนตรีหญิงทวาราวดี เมืองโบราณคูบัว อําเภอเมือง จังหวัดราชบุร ี
ที่มา  (เครื่องดนตรีไทย.  2550 : 12)  
 
   อาจจะสันนิษฐานไดวา เครื่องดนตรีของทวาราวดีนาจะมีมากกวาเทาท่ีปรากฏในรูป
ปูนปน วงดนตรีท่ีปรากฏในภาพอาจจะเปนประเภทวงเครื่องสายประกอบการขับรองท่ีอาจจะใช
เฉพาะในราชสํานักเทานั้นก็ได เพราะรูปปูนปนดังกลาวอาจจะเปนสวนหนึ่งของภาพชาดกหรือภาพ
พระพุทธประวัติตอนใดตอนหนึ่ง เชน นักดนตรีท่ีขับกลอมในวังส่ีฤดูของเจาสิทธัตถะก็ได เครื่อง
ดนตรีอ่ืน ๆ ท่ีมีใชแตอาจจะไมเหมาะท่ีจะนํามาปนไวในภาพก็ได 
   หากพิจารณาตามวัฒนธรรมมอญท่ีสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน ก็นาจะมีเครื่องดนตรี
ประเภทฆอง กลอง ระนาด และเครื่องเปา เชน ปล้ินคู ลวนแลวแตเปนเครื่องดนตรีหลักในวงป
พาทยมอญท้ังส้ิน ซ่ึงระนาดและฆองแบบของมอญแท ๆ นั้น มีรูปลักษณท่ีแตกตางไปจากของไทย 
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สัญลักษณท่ีสําคัญท่ีแสดงความเปนชนชาติมอญ เปนวัฒนธรรมของมอญ ก็คือ รูปหงสท่ีเห็นอยูบน
หัวและทายของรางระนาดและฆองมอญ (ดังแสดงในภาพประกอบ 2.2) 
 

 
ภาพประกอบ 2.2  วงดนตรีมอญในพมา 
ที่มา  (ประวตัิการดนตรีไทย.  2546 : 43) 
 
   ระบบเสียงดนตรีของมอญเปนระบบท่ีมีลักษณะเฉพาะของตนเอง กลาวคือ 
ประกอบดวยเสียงตาง ๆ ในระบบ 7 เสียง แตในการบรรจุลูกฆองลงรางนั้น นิยมวางระบบ 5 เสียง
ไวดานเสียงต่ํา โดยเวนเสียงท่ี 7 และเสียงท่ี 4 ไว อยางท่ีเรียกกันในหมูนักดนตรีไทยวา “หลุม” การ
เรียงลําดับเสียงจากลูกต่ําสุดขึ้นไปเปนดังนี ้

 

     5     6     X     1     2     3     X     5     6     7     1     2     3     4     5     6     7          
เครื่องหมาย  X  หมายถึง เสียงท่ีเวน (หลุม)   

   ถึงแมวาโดยพ้ืนฐานแลวดนตรีพมาจะเปนระบบ 7 เสียงก็ตาม แตในการบรรเลง
โครงสรางของบทเพลงมักจะเปนแบบ 5 เสียง ท่ีพมารับเอาดนตรีมอญสวนหนึ่งเขาไวเปนของตน 
แตระบบเสียงนี้เกือบจะสูญไปแลว เนื่องจากดนตรีพมาในปจจุบันใชระบบเสียงผสม (Diatonic) 
อยางฝรั่ง 
  1.4 วัฒนธรรมทางดนตรีศรีวิชัย 
   อาณาจักรศรีวิชัย ก็คือ ชวา บาหลี และสุมาตรา ดังนั้นถาพูดถึงเครื่องดนตรีก็จะเปน
ประเภทฆองท่ีมีปุมขนาดตาง ๆ เปนเครื่องดนตรีหลัก มีขอสันนิษฐานวาตนแบบของฆองชนิดนี้ก็
คือ “กลองมโหระทึก” แบบวัฒนธรรมดองซองของเวียดนาม ซ่ึงฆองชนิดนี้ถือกําเนิดขึ้นท่ีชวาแลว
จึงแพรหลายไปตามเกาะตาง ๆ ในราชอาณาจักร 
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   วัฒนธรรมทางดนตรีท่ีสําคัญก็คือ รูปแบบของวงดนตรี “กาเมลัน” ในอินโดนีเซีย 
ซ่ึงประกอบดวยฆองหลายขนาด รวมท้ังระนาดโลหะแบบตาง ๆ ดวย วงกาเมลันท่ีเกาแกท่ีสุด
เรียกวา “กาเมลัน มุงกัง” ประกอบดวย ฆอง 4 ชุด ๆ ละ 3 เสียง สันนิษฐานวาวงดนตรลัีกษณะนี้มีใช
ในราวปพุทธศักราช 890 และมีหลักฐานอ่ืน ๆ ทําใหเช่ือวาถือกําเนิดในราวพุทธศตวรรษท่ี 3 แลว 
   ระบบเสียงดนตรีของชวา มี 2 ระบบคือ ระบบ 5 เสียง (Slendro) และระบบ 7 เสียง 
(Palog) ระบบ 5 เสียง ไดมีการพัฒนาอยางสมบูรณแบบในราวพุทธศตวรรษท่ี 11 - 12 สวนระบบ 7 
เสียงนั้นเช่ือวาเกิดขึ้นในราวพุทธศตวรรษท่ี 17 
 2. ดนตรีไทยสมัยกรุงสุโขทัยเปนราชธานี 
  สมัยกรุงสุโขทัยนับเปนยุคสมัยเริ่มตนประวัติศาสตรของประเทศไทย เพราะวาเรื่องราว
ของชนชาติไทยปรากฏวามีหลักฐานเดนชัดขึ้น เม่ือพอขุนรามคําแหงไดประดิษฐอักษรไทยและ
จารึกเรื่องราวตาง ๆ ลงในหลักศิลา และจากศิลาจารึกสมัยสุโขทัยนี้เองทําใหทราบถึงความเจริญ
ทางดานสังคม เศรษฐกิจ การเมือง การทหาร ภาษา ศิลปวัฒนธรรม รวมถึงเรื่องราวทางดนตรี
บางสวนจึงปรากฏอยูบนหลักศิลาจารึก แสดงใหเห็นวาในสมัยกรุงสุโขทัยมีการนําดนตรีมาใชใน
กิจกรรมตาง ๆ ท้ังในราชสํานักและประเพณีราษฎร 
  ปญญา รุงเรือง (2546 : 49-50) กลาวไววา ศิลาจารึกท่ีใหรายละเอียดมากกวาหลักอ่ืน ๆ 
คือ ศิลาจารึกท่ีสรางขึ้นเพ่ือบันทึกเรื่องราวการสรางพระยืน (พระอัฏฐารส) ในเมืองลําพูน ซ่ึงสราง
ขึ้นเม่ือปพุทธศักราช 1913 ในการนี้ไดนิมนตพระมหาสุมนเถระจากกรุงสุโขทัยมารวมทําพิธีทาง
ศาสนาดวย และไดมีการสมโภชกันอยางเอิกเกริก 
  มีขอความสําคัญในจารึกหลักท่ี 62 (ศิลปากร, กรม.  2508 : 137) ตอนหนึ่งวา “...ประกา
เดือนเจียงวันศุกร วันทานเปนเจาจักเถิงวันนั้น ตนทานพญาธรรมิกราช บริพารดวยฝูงโยธามหาชน
พลลูกเจาลูกขุนมนตรีท้ังหลาย ยายกันถือกระทงขาวตอกดอกไมใตเทียน ตีพาทยดังพิณ ฆองกลอง
ปสรไน พิสเนญชัย ทะเทียด กาหล แตรสังข มานกังสดาล มรทงค ดังเดือด เสียงเลิศเสียงกอง อีกท้ัง
คนโหอือตาสะทานท้ังนครหริภุญชัย” 
  2.1 เคร่ืองดนตรี 
   จากขอความขางตนสันนิษฐานไดวา เครื่องดนตรีท่ีปรากฏอยูในศิลาจารึกวัดพระยืน 
มีดังนี้ 
   2.1.1 พาทย หมายถึง เครื่องตี แตไมทราบแนชัดวาอะไร ซ่ึงอาจจะเปนฆองหรือ
ระนาดชนิดใดชนิดหนึ่ง 
   2.1.2 พิณ หมายถึง เครื่องดีด ไมมีหลักฐานวาเปนพิณอะไร ซ่ึงอาจจะเปนพิณเพ๊ียะ 
พิณน้ําเตา ซึง หรือกระจับป 
   2.1.3 ฆอง หมายถึง ฆอง อาจจะมีใบเดียวหรือหลายใบ 
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   2.1.4 กลอง หมายถึง กลองท่ีใชอยูในพิธีการตาง ๆ ของทางภาคเหนือในปจจุบัน 
   2.1.5 ปสรไน หมายถึง ปไฉน เปนปล้ินคูขนาดเล็กคลายปชวา 
   2.1.6 พิสเนญชัย หมายถึง แตรงอน ท่ีมีรูปรางคลายกับเขาควาย 
   2.1.7 ทะเทียด เรียกอีกอยางวา สรเทียด หมายถึง กลองสองหนา ตีดวยมือขางหนึ่ง 
และไมขางหนึ่ง ไดแก กลองมลาย ู
   2.1.8 กาหล หมายถึง แตรงอน ทําดวยโลหะเปนรูปโคง สันนิษฐานนาจะพัฒนามา
จากพิสเนญชัย 
   2.1.9 แตรสังข เปนเครื่องเปาชนิดหนึ่ง ทําดวยหอยสังข ใชเปาอยางแตร 
   2.1.10 มรทงค หมายถึง กลองท่ีขึงดวยหนังสองหนา ภาษาบาลีเขียนวา “มุทิงค” 
หมายถึง ตะโพน 
   2.1.11 ดังเดือด หมายถึง กลองท่ีตีแลวใหเสียงท่ีดงัมาก สันนิษฐานวานาจะเปน กลอง
ทัด หรือ กลองเพล 
   หลักฐานสําคัญท่ีไดกลาวถึงเรื่องดนตรีและเครื่องดนตรีไวก็คือ “ไตรภูมิพระรวง” 
ซ่ึงพระมหาธรรมราชาธิราชท่ี 1 ทรงพระราชนิพนธขึ้นจาก “เตภูมิกถา” คัมภีรภาษาบาลี เม่ือป
พุทธศักราช 1888 กอนขึ้นครองราชยสมบัติ (บังอร ปยะพันธุ.  2538 : 86) ไดกลาวถึงการละเลน
ดนตรีและเครื่องดนตรีในไตรภูมิพระรวง ดังขอความตอนหนึ่งท่ีวา 
   “...บางเตนบางรําบางฟอนรํา บรรลือเพลงดุริยดนตรี บางดีดบางสีบางตีบางเปาบาง
ขับ สรรพสําเนียงเสียงหมูนักคุณจุนกันไปเดียรดาษ พ้ืนฆองกลองแตรสังขระฆังกังสดาลมโหระทึก
กึกกองทํานุกด”ี (ศิลปากร, กรม.  2515 : 87) 
   จากขอความขางตนกลาวถึงดนตรีและศิลปะการแสดง แยกออกเปนดังนี้ 
   บางเตน บางรํา บางฟอนระบํา บอกใหทราบวา การละเลนในสมัยสุโขทัยแตละอยาง
นั้นไมเหมือนกัน เตน เนนท่ีการใชจังหวะเทาเปนพิเศษ รํา เปนการแสดงเดี่ยวเนนท่ีมือ ระบํา เนนท่ี
มือแตแสดงเปนชุด สวนฟอนเปนการแสดงของลานนาท่ีนิยมแสดงเปนหมู 
   บรรลือเพลงดุริยดนตรี ขอความนี้มีความวา รองเพลงหรือเลนดนตรี (คําวา “ดุริยะ” 
กับคําวา “ดนตรี” มีความหมายเดียวกัน) 
   บางดีดบางสีบางตีบางเปาบางขับ บอกใหทราบวา มีการบรรเลงดนตรีครบทุกวิธีคือ 
ตี เปา ดีด และสี แลวยังมีความหมายวา มีเครื่องดนตรีครบทุกประเภท 
   พ้ืนฆองกลองแตรสังข ระฆังกังสดาลมโหระทึก บอกใหทราบวาเครื่องดนตรีท่ี
บรรเลงนั้นมีแตรสังข ฆอง กลอง ระฆัง กังสดาล และมโหระทึก เปนพ้ืนซ่ึงบรรเลงมีเสียงดังมาก 
   นอกจากเครื่องดนตรีดังกลาวแลว ยังมีหลักฐานท่ีพอจะเช่ือถือไดวามีเครื่องดนตรี
อ่ืน ๆ อีกดังนี ้
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   1.2.12 บัณเฑาะว คือ กลองสองหนา ทรงเอวคอด ขนาดเล็ก มีหลักผูกลูกตุมอยูตรง
กลางดานบน ถือดวยมือขางหนึ่ง บรรเลงโดยการไกวใหลูกตุมไปตีท่ีหนากลองท้ังสองดาน ประสม
ในวงขับไม (เปนเครื่องดนตรีท่ีไทยรับมาจากอินเดีย) (ดังแสดงในภาพประกอบ 2.3) 
 

 
ภาพประกอบ 2.3  บัณเฑาะว  
ที่มา  (เครื่องดนตรีไทย.  2550 : 121) 
 
   1.2.13 กรับพวง คือ กรับท่ีทําดวยโลหะแผนบาง มัดรวมคิดกันเปนพวง 
   1.2.14 ซอพุงตอ สันนิษฐานวาคือ ซอสามสาย (อุทิศ นาคสวัสดิ์.  2512 : 165) 
   1.2.15 กังสดาล คือ ระฆังแบนเปนรูปเกือบจะครึ่งวงกลม หรือเรียกวา ระฆังวงเดือน  
   1.2.16 มโหระทึก คือ กลองสัมฤทธ์ิท่ีหลอท้ังใบ ใชตีบอกอาณัติสัญญาณ หรือเพ่ือ
การประโคมเฉพาะในวัดและในวัง ตามแตกรณี และมักจะตีไปพรอมกันกับแตรสังข ดังประโยค
ท่ีวา “ชาวพนักงานเปาสังข กระท่ังมโหระทึก” (ดังแสดงในภาพประกอบ 2.4) 
 

 
ภาพประกอบ 2.4  มโหระทึก  
ที่มา  (ดนตรีไทยและดนตรพ้ืีนบานไทย.  2558 : 33) 
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  2.2 การประสมวงดนตรี 
   จากท่ีกลาวมาแลวไดสันนิษฐานถึงเครื่องดนตรีสมัยสุโขทัยวามีอะไรบาง ในการ
กลาวถึงวงดนตรีจึงอาจกลาวไดวา วงดนตรีท่ีสําคัญ ๆ  และนาจะเกิดขึ้นในสมัยนี้ ไดแก วงขับไม วง
ปพาทย และวงเครื่องประโคม 
   2.2.1 วงขับไม เวนไวแตการขับซอแลว วงขับไมนับวาเปนการประสมวงท่ีเกาแกท่ีสุด
เทาท่ีพบในประวัติการดนตรีไทย ประกอบดวย คนรองหรือคนขับลํานํา คนสีซอสามสายคลอเสียง
รอง และคนไกวบัณเฑาะวใหจังหวะในการบรรเลง วงขับไมเปนวงดนตรีสําหรับขับกลอม ในการ
บรรเลงเพลงชาลูกหลวง (กลอมพระบรรทมพระราชกุมาร พระราชกุมารี) คําวา “ชา” นาจะกรอน
มาจากคําวา “เหชา” ปจจุบันวงขับไมจะมีแตเฉพาะในพระราชพิธีกลอมชางสําคัญ เทานั้น ดังท่ี พระ
ยาภูมีเสวิน (พระยาภูมีเสวิน.  2516 : 141 ; อางถึงใน ปญญา รุงเรือง.  2546 : 67) ไดกลาวถึงวงขับไม
ประกอบไปดวยผูบรรเลงและเครื่องดนตรีดังนี ้
    1) ราชบัณฑิตหรือพราหมณในพิธีเปนผูขับ 
    2) คนสีซอสามสายประสานเสียงเขากับลํานํา 
    3) คนไกวบัณเฑาะวประกอบจังหวะ 
    การขับไมตามท่ีกลาวนี้เปนของสูง มีใชแตในพระราชพิธีของหลวง เชน กลอม
พระเศวตฉัตร กลอมพระยาชางเผือก และใชบรรเลงในเวลาทรงเครื่องใหญ ลงพระอู กลอมพระ
บรรทม และปลุกพระบรรทม (ดังแสดงในภาพประกอบ 2.5) 
 

 
ภาพประกอบ 2.5  วงขับไม 
ที่มา  (ประวตัิการดนตรีไทย.  2546 : 135)   
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   2.2.2 วงปพาทย สันนิษฐานวาเม่ือครั้งสมัยสุโขทัย นาจะมีวงปพาทยท่ีมีการประสมเปนวง
เครื่องหา ดังท่ี ปญญา รุงเรือง (2546 : 67 ; อางจาก กรมพระยาดํารงราชานุภาพ.  2473) ไดกลาวถึง สม
เด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงอธิบายวา ปพาทยเครื่องหาท่ีไทยเราใชกันมาแตโบราณ มา
แตเบญจดุริยางคท่ีกลาวมา แตมีตางกันเปน 2 ชนิด คือ เปนเครื่องอยางเบา ใชเลนละครกันใน
พ้ืนเมือง เชน พวกละครชาตรี ทางหัวเมืองปกษใต (ยังใชกันอยูจนทุกวันนี้) ชนิดหนึ่ง และเปน
เครื่องอยางหนัก สําหรับเลนโขน อีกชนิดหนึ่ง ปพาทย 2 ชนิดท่ีกลาวมานี้ คนบรรเลงวงละหาคน
เหมือนกัน แตใชเครื่องผิดกัน และครูมนตรี ตราโมท เขียนไววา “เม่ือครั้งท่ีขาพเจาสัมมนาเรื่อง
ดนตรีไทยสมัยสุโขทัยนั้น ก็เคยคนควาอยู ไดความวา มีวงปพาทยครบเปนเครื่องหา” (อางจาก 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.  2515 : 164) 
   2.2.3 วงเครื่องประโคม วงลักษณะนี้ไมใชช่ือวงดนตรี แตเปนคําบงช้ีหนาท่ีของวง
ดนตรี คือ ใชเพ่ือการประโคม การประสมวงดนตรีแบบนี้ไมตายตัวและไมทราบแนชัดวา ใชเครื่อง
ดนตรีชนิดใดประสมกันบาง และใชอยางละกี่ช้ิน เครื่องดนตรีท่ีใชในการประโคมท่ีปรากฏในศิลา
จารึกและไตรภูมิพระรวง ท่ีนาจะจัดเขาไวดวยกัน ไดแก ฆอง กลอง แตรงอน จําพวกหนึ่ง แตรสังข 
กับมโหระทึก จําพวกหนึ่ง สวนอีกจําพวกหนึ่งเปนเครื่องท่ีใชตีประโคมและเปนอาณัติสัญญาณ 
ไดแก ระฆัง กังสดาล และดังเดือด (กลองเพล) เปนตน กลองสองหนา เชน ทะเทียด และจําพวกฉิ่ง
ฉาบ ไมนาจะนํามาใชประโคม อาจจะเปนเครื่องประกอบในวงดนตรีประเภทอ่ืน เชน วงปพาทย
แบบมอญโบราณ 
  2.3 ลักษณะสําคัญทางดนตรีและบทเพลง 
   2.3.1 ลักษณะสําคัญทางดนตรี 
    ลักษณะท่ีสําคัญท่ีสุดของดนตรีแตละวัฒนธรรมท่ีจะเปนเครื่องบงช้ีไดดีท่ีสุดวา
ดนตรีนั้น ๆ จะเปนของชนชาติใด ภาษาใด ก็คือ “ระบบเสียง” ซ่ึงเปนการกําหนดระดับเสียงแตละ
เสียงในหนึ่งชวงทบวาจะมีกี่เสียง แตละเสียงจะหางกันเทาไร เปนสําคัญ กลาวคือ ระบบเสียงดนตรี
ของไทย ไมไดกําหนดจากการคํานวณตามหลักทฤษฎีความสัมพันธของขั้นคูเสียง ท่ีคนพบโดย
ไพธากอรัส (Pythagoras) แตกําหนดจากการฟงเสียงท่ีเกิดขึ้นจากเครือ่งดนตรี โดยใชหูของผูฟงเปน
เกณฑ ระบบเสียงตามธรรมชาติของไทยเปนไปเชนเดียวกับชาวเอเชียตะวันออกเฉียงใตโดยท่ัวไป 
ท่ีแบงหนึ่งชวงทบ (Octave) ออกเปน 7 เสียง 
    หลักฐานเกาแกท่ีสุดท่ียืนยันวาผูคนในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใตไดมีระบบ
เสียงแบบนี้โดยธรรมชาต ิก็คือ ระนาดหิน (Lithophone) แบบวัฒนธรรมดองซอน ท่ีทําขึ้นตั้งแตยุค
หินใหม มีอายุระหวาง 1,700-1,500 ปกอนคริสตกาล หรือประมาณเม่ือ 3,700 ปมาแลว และมีการ
ขุดพบระนาดหินแบบนี้ท่ีภาคใตของประเทศไทยและในประเทศเวียดนาม จากหลักฐานดังกลาว
พิสูจนไดชัดเจนวา ระบบเสียงดนตรีแบบ 7 เสียง เปนระบบท่ีชาวไทยซ่ึงเปนสวนหนึ่งของอารย
ธรรมนี้ไดใชระบบ 7 เสียงแบบนี้เปนพ้ืนฐานสําคัญ แตก็มีบทเพลงจํานวนมากท่ีแตงขึ้นโดยใชเสียง
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เพียง 5 เสียง แลวมีการเปล่ียนระดับเสียงใหสูงขึ้นหรือต่ําลง (Modulation) ดังนั้นจึงเช่ือวาสมัย
สุโขทัยก็ใชระบบเสียงแบบท่ีกลาวมาแลว เชนเดียวกันกับชาวไทยอูทอง สุพรรณบุรี และอยุธยาท่ี
อยูทางใตของสุโขทัย ซ่ึงไดรวมกันเปนอาณาจักรสยามในตอนปลายของกรุงสุโขทัย 
    นอกจากระบบเสียงแลวไมมีหลักฐานท่ีชัดเจนอ่ืนใด ท่ีจะบงบอกถึงโครงสราง 
ฉันทลักษณ และกระสวนจังหวะของดนตรีและบทเพลงในสมัยกรุงสุโขทัย นอกจากจะสันนิษฐาน
ไปตามเหตุผล โดยคํานึงถึงความเปนไปได เชน พิจารณาถึงเครื่องดนตรี การประสมวงดนตรี 
ถอยคําและขอความท่ีปรากฏในศิลาจารึกและในไตรภูมิพระรวงท่ีสอใหเห็นเรื่องราวของดนตรีและ
บทเพลง รวมท้ังขอสันนิษฐานของนกัปราชญและทานผูรูในอดีตดวย 
   2.3.2 บทเพลง 
    อาจกลาวไดวา บทเพลงสมัยกรุงสุโขทัย จําแนกได 3 ประเภท ดังนี ้
    1) บทเพลงสําหรับประกอบการแสดง ซ่ึงไดแก ฟอน รํา ระบํา และเตน 
    2) บทเพลงสําหรับการขับกลอม ไดแก เพลงขับไมบัณเฑาะว (ดัดแปลงมาจาก
เพลงปราสาทไหวของลานนา) เพลงปราสาทไหว (เปนเพลงเกาดั้งเดิมของลานนา ไมทราบผูแตง 
ทํานองเพลงใชบรรเลงในวงปพาทย ขณะเคล่ือนศพ บางทองท่ีเรียกวา เพลงลาก) และเพลงเทพทอง 
(เปนเพลงขับรองพ้ืนเมือง และเปนแบบฉบับเพลงละคร เรียกอีกอยางหนึ่งวา เพลงสุโขทัย) 
    3) บทเพลงพิธีการ ไดแก เพลงท่ีใชเพ่ือการประโคม และขบวนแห 
 

โนตไทยเพลง “เทพทอง” 
(ดัดแปลงจากเพลงพ้ืนเมือง) 

 
_  ซ _  ม _  _  _  ม  _  _  _  ซ _  _  ล  ซ  _  ล  _  _  _  _  _  _  _  _  _  ฟ _  _  ซ  ซ 
_  _  _  _ _  _  _  ซ  _  _  _  ซ _  ฟ  _  _ _  _  ซ  ล _  ดํ  _  ซ  _  _  _  ซ _  _  ซ  ซ 
_  _  _  _ _ ฟ  _  ล  _  _  ด ํ ล _  ซ  _  ฟ ดํ  ล  ซ  ฟ ล  ซ  ดํ  ล ดํ  ล  ซ  ฟ ล  ซ  ดํ  ล 
ดํ  ล  ซ ฟ ล  ซ ดํ  ล ดํ  ล ซ  ฟ ล  ซ  ดํ  ล ฟ  ซ  ล  ด ํ ฟ  ซ  ล  ด ํ รํ   ดํ  ล  ซ รํ   ดํ  ล  ซ 
_ ล  ดํ  ซ ล  ซ ฟ  ร ด  ลฺ  ด  ร ด  ร  ฟ  ซ ด  ร  ด  ฟ _  ซ  _  ล ดํ  รํ  ดํ  ล _  ซ  _  ฟ 

 

(ตัวหนาเปนทางรอง ตัวธรรมดาเปนทางรับ) 
ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  2558 ; อางจาก ประวัตกิารดนตรีไทย.  2546 : 74) 
 
   ตัวอยางเพลงเทพทองท่ีนํามาลงไวนี้ เปนวิธีการขับรองและบรรเลงเปนแบบท่ีใชกับ
ละครสมัยปจจุบัน 
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โนตสากลเพลง “เทพทอง” 
(แปลงจากเพลงพ้ืนเมืองโบราณ) 

 

 
ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  2558 ; บันทึกโนตสากล Program Encore 4.5.3) 
 

โนตไทยเพลง “ขับไมบัณเฑาะว” 
ไมทราบนามผูแตง              แบบท่ีบรรเลงในปจจุบัน 
ทอนหนึ่ง        
 _  _  _  _  _  _  _  ม  _  _  _  _  _  ร  _  ม  _  _  _  _  _  ร  _  ม  _  ซ  _  ล  _  _  _  _ 
 _  _  _  _  _  ซ  _  ล  _  ซ  _  ดํ  _  _  _  ดํ  _  _  _  รํ  _  มํ  _  รํ  _  มํ  _  ล  _  _  _  ล 
 _  _  _  _  _  ซ  _  ล  _  _  _  ท _  รํ  _  ม     
ทอนสอง        
 _  _  _  _  _  _  _  ดํ  _  _  _  _  _  ล  _  ดํ  _  รํ  _  ด ํ  _  ล  _  ดํ  _  _  _  รํ  _  _  _  มํ 
 _  _  _  ม  _  ซ  _  ล  _  ท  _  ล  _  ซ  _  ม _  ซ  _  ม  _  ร  _  ม  _  ซ  _  ล  _  _  _  ล 
 _  _  _  ม  _  ซ  _  ล  _  ท  _  ล  _  ซ  _  ม _  ซ  _  ม  _  ร  _  ม  _  ซ  _  ล _  _  _  ล 
ทอนสาม        
 _  _  _  _  _  _  _  ซ  _  _  _  ม  _  _  _  ซ  _  _  _  _  _  _  _  รํ  _  _  มํ  รํ  _  มํ  _  ดํ 
 _  _  _  _  _  _  _  รํ  _  _  มํ  รํ  _  มํ  _  ล _  _  _  _  _  ซ  _  ล  _  _  _  ท _  รํ  _  ม 
ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  2558 ; อางจาก ประวัตกิารดนตรีไทย.  2546 : 72) 
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โนตสากลเพลง  
“ขับไมบัณเฑาะว” 

 
ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  2558 ; บันทึกโนตสากล Program Encore 4.5.3) 
 
 3. ดนตรีไทยสมัยกรุงศรีอยุธยา 
  เม่ือกรุงสุโขทัยเริ่มเส่ือมอํานาจลงในพุทธศตวรรษท่ี 19 อาณาจักรสุพรรณภูมิท่ีอยูทาง
ใตก็เขมแข็งขึ้น และแผอิทธิพลครอบคลุมบริเวณลุมน้ําเจาพระยาตอนลาง ไดขยายอํานาจไปทาง
ตะวันออกเฉียงใตและทางใต นอกจากนี้ยังแผอิทธิพลครอบคลุมไปจนตลอดคาบสมุทรมลายูแทนท่ี
อาณาจักรสุโขทัย กอนท่ีจะตั้งตัวเปนอิสระในปพุทธศักราช 1894 โดยการท่ีสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 
1 (พระเจาอูทอง) ไดทรงยายศูนยกลางของการปกครองมาสรางเมืองหลวงขึ้นใหมท่ีตําบลหนอง
โสน มีช่ือเรียกเปนทางการวา “กรุงศรีอยุธยา” 
  จากการรวมอาณาจักรสุโขทัยกับอยุธยาทําใหวัฒนธรรมของสุโขทัยหล่ังไหลเขามา
ผสมผสานกับวัฒนธรรมไทยภาคกลางของอยุธยามากขึ้น ท้ังยังไดรับแบบอยางวัฒนธรรมมาจาก
ภายนอกและนํามาผสมผสานกับของตนถึงสองทางคือ จากสุโขทัยซ่ึงเกิดขึ้นตั้งแตยุคแรก ๆ ของ
การรวมสองอาณาจักรเขาดวยกันดังกลาวแลวทางหนึ่ง และอีกทางหนึ่งคือจากวัฒนธรรมเขมรท่ีเขา
มามีอิทธิพลในอาณาจกัรกรุงศรีอยุธยา จึงทําใหไทยกับเขมรมีการแลกเปล่ียนวัฒนธรรมซ่ึงกันและ
กัน และภายหลังกลมกลืนกันอยางยากท่ีจะแยกออกได วัฒนธรรมเขมรท่ีไทยรับมามีท้ังดานภาษา 
อาทิ วรรณคดีไทยท่ีมีภาษาเขมรปะปนมากท่ีสุดคือ ลิลิตโองการแชงน้ํา สําหรับใชในพระราชพิธี
ถือน้ําพระพิพัฒนสัตยา และราชาศัพทสวนมากจะเปนภาษาเขมร รวมถึงขนบธรรมเนียมประเพณี 
และสถาปตยกรรม เชน พระปรางคองคใหญวัดไชยวัฒนาราม เปนตน 
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  การท่ีไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยาติดตอกับนานาประเทศ ทําใหมีชาวตางชาติจํานวนมาก
มาตั้งหลักแหลงในกรุงศรีอยุธยานี้ มีผลท้ังทางการเมือง สังคม และวัฒนธรรม ดังท่ี บังอร ปยะพันธุ 
(2538 : 20-22) กลาวถึง ชาวตางชาติในกรุงศรีอยุธยาในแงของระบบไพรไววา “พวกท่ีสังกัดระบบ
ไพร เปนผุท่ีมาพ่ึงพระบรมโพธิสมภารและเชลยศึกท่ีกวดตอนมาได เชน ชาวลาว พมา มอญ เขมร 
ญวน พวกท่ีมาเปนทหารอาสาในกองทัพ เชน ชาวโปรตุเกส และญี่ปุน เปนตน พระมหากษัตริยทรง
อนุญาตใหชาวตางดาวเหลานั้นปลูกบานเรือนอยูกันเปนหมูบานตามเช้ือชาติเพ่ือสะดวกแกการ
ควบคุม ชาวตางดาวในสมัยกรุงศรีอยุธยามีอยูเปนจํานวนมาก คือประมาณ 1 ใน 3 ของประชาชน 
(หกแสนคนเศษ) ชาวตางดาวทุกคนตองสังกัดระบบไพร ยกเวนชาวยุโรป” 
  การท่ีมีชนตางชาติหลายชาติหลายภาษาเขามาอยูในกรุงศรีอยุธยา สงผลใหเกิดการ
ประสมประสานทางวัฒนธรรม โดยมีการดัดแปลงเอาวัฒนธรรมของชาติเหลานั้นเขามาประสม
ประสานกับของไทยมากยิ่งขึ้น ท้ังในดานแนวคิด สังคมความเปนอยู อาหารการกิน การแตงกาย 
ตลอดจนศิลปกรรม ซ่ึงมีผลท้ังดนตรีและนาฏศิลปดวย 
  3.1 การดนตรีสมัยกรุงศรีอยุธยา 
   ครั้งสมัยกรุงสุโขทัยเปนราชธานี ดนตรีราชสํานักมีลักษณะคลายคลึงกับดนตรี
พ้ืนเมืองเหนือโดยเฉพาะอยางยิ่งคือลานนา ท่ีลักษณะของวงดนตรีเปนประเภทเครื่องสายเปนหลัก 
และมีบทเพลงท่ีปรับปรุงขึ้นมาจากเพลงพ้ืนเมืองลานนา เชน เพลงขับไมบัณเฑาะว ซ่ึงความเปน
จริงก็นาจะมีเพลงอ่ืน ๆ อีกแตไมหลักฐานปรากฏ ครั้นมาถึงสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนเมืองหลวงและ
เปนท่ีตั้งของราชสํานัก ดนตรีในราชสํานักกรุงศรีอยุธยาจึงมีลักษณะของดนตรีไทยภาคกลางท่ีมีมา
แตเดิม และยังไดรับเอาดนตรีราชสํานักสุโขทัยท่ีมีความสัมพันธกันอยางแยกไมออกมาไวดวย 
ความสัมพันธระหวางราชสํานักกับประชาชนเปนความสัมพันธแบบปฏิสัมพันธในสามแงสามมุม
ระหวางบาน วัด และวัง ท้ังในการปกครองและทางสังคม 
 
แผนภูมิประกอบ 2.1  พัฒนาการและววิฒันาการทางดนตร ี
 

 
 
 
 
 
 
 

ที่มา  (ธงรบ ขุนสงคราม.  2558 ; อางจาก ประวัตกิารดนตรีไทย.  2546 : 82) 

ความเปล่ียนแปลงทางสังคม อิทธิพลภายในและภายนอกประเทศ 

ดนตรีแบบฉบับประจําชาต ิ

 

ดนตรใีนราชสํานกั 

ดนตรีชาวบาน ดนตรีชาวบาน 

ดนตร ี
ยุคปจจุบัน 
ในแตละ
ชวงเวลา 
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   ปญญา รุงเรือง (2546 : 82) กลาววา นักดนตรีในราชสํานัก ซ่ึงมีภูมิปญญาทางดนตรี
ของชาวบานอยูกอนแลวไดรับเอาดนตรีและบทเพลงของชาวบานไปปรุงแตงเปนดนตรีในราช
สํานัก นานวันเขาดนตรีนั้นถูกเผยแพรกวางขวางขึ้นจนแพรหลายออกไปนอกราชสํานัก และ
ชาวบานก็รับเอาไปเลนตามวิธีท่ีตนถนัด ซ่ึงไมจําเปนจะตองเหมือนแบบราชสํานักไปเสียท้ังหมดก็
ได ลักษณะปฏิสัมพันธแบบนี้เกิดขึ้นเปนประจําทําใหดนตรีท้ังของรัฐและราษฎรมีพัฒนาการและ
วิวัฒนาการไปโดยลําดับ จากดนตรีชาวบานไปสูราชสํานักและพัฒนาไปสูความเปนดนตรีแบบ
ฉบับของชาติในท่ีสุด (ดูแผนภูมิ) ท้ังนี้ไมรวมถึงเพลงพ้ืนบาน (Folk Music) ซ่ึงวิวัฒนาการไปตาม
การเปล่ียนแปลงทางสังคมของชาวบานมากกวาอยางอ่ืน 
    การท่ีกรุงศรีอยุธยาเปนเมืองหลวงของราชอาณาจักรสยามเปนเวลาถึง 417 ป จึงมีผล
ทําใหศิลปวัฒนธรรมของไทยมีความเจริญเปนปกแผน มีระเบียบแบบแผนอันดีงาม ลงรากปกฐาน
ลึกซ้ึงจนกลายเปนแบบแผนของชีวิตไทยมาจนกระท่ังทุกวันนี้ ความเจริญทางศิลปวัฒนธรรมของ
แตละชวงเวลา อาจจะสังเกตไดโดยอาศัยวรรณคดีเปนเครื่องบงช้ีในการศึกษาทางประวัติวรรณคดี
ไทย ซ่ึงปราชญทางวรรณคดีไดแบงยุคของวรรณคดีในสมัยกรุงศรีอยุธยาออกเปน 3 ยุค คือ ยุคตน 
ยุคกลาง และยุคปลาย ท้ังนี้โดยคํานึงถึงความเจริญถึงขีดสุดของยุคนั้น ๆ ในแตรัชสมัย และในการ
กลาวถึงเรื่องราวของประวัติดนตรีไทยสมัยกรุงศรีอยุธยา จึงอาจแบงวิวัฒนาการของดนตรีออกเปน
ยุคตามหลักการของประวัติวรรณคดีไดดังนี้ 
    3.1.1 สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน (พุทธศักราช 1893-2031) 
    ยุคนี้เปนยุคเริ่มตนของการวางรากฐานทางศิลปวัฒนธรรมไทยภาคกลาง ซ่ึงเริ่มมี
ความเปนตัวของตัวเอง แตกตางอยางเห็นไดชัดจากแบบสุโขทัย วรรณคดีสําคัญท่ีถือวากําเนิด
ในชวงนี้มีเฉพาะในสองรัชกาลเทานั้นคือ ในรัชสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 1 (พระเจาอูทอง) และ
รัชสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ การศึกษาวรรณคดีในเชิงประวัติ ทําใหเกิดความเขาใจทาง
ประวัติการดนตรีไดเปนอยางดี เพราะดนตรีกับวรรณคดีเปนของคูกัน ดังจะเห็นไดจากการขับ
กลอม การทําขวัญ การสมโภช และการละเลนตาง ๆ ท่ีตองใชดนตรีเปนสวนประกอบสําคัญ 
รวมท้ังการขับรอง ฟอนรํา ระบํา โขน ละคร แมแตโมงครุมและการเลนกุลาตีไมในสมัยโบราณ 
    อยางไรก็ตาม การใชดนตรีบรรเลงลวน ๆ หรือดนตรีท่ีไมเกี่ยวกับการแสดงได
เกิดขึ้นในสังคมไทยโบราณมาชานาน ไดแก “ดนตรีพิธีการ” ท้ังท่ีเปนพิธีกรรมทางศาสนาและพระ
ราชพิธี วรรณกรรมท่ีสําคัญท่ีสามารถใชเปนหลักฐานอางอิงทางดนตรีในสมัยกรุงศรีอยุธยายุคตน
ไดดี ก็คือ “กฎมณเฑียรบาล” กลาวคือ ในรัชสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991 - 2031) 
มีการออกกฎมณเฑียรบาลหามการเลนดนตรีท่ีอาจจะเกินเลยจนเขาไปรบกวนในเขตพระราชฐาน 
ดังขอความในกฎมณเฑียรบาล ตอนท่ี 15 วา “... แลรอง เปาขลุย เปาป ตีทับ ขับรํา โหรอง นี่นั่น 
ไอยการ หม่ืนโทวาริก ถาจับไดโทษ 3 ประการ ...” และตอนท่ี 20 มีวา “... รองเพลงเรือ เปาป เปาขลุย 
สีซอ ดีดจะเข กระจับป ตีโทน โหรองนั่น ...” (สงัด ภูเขาทอง.  2533 : 130) 
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    แสดงใหเห็นวาชาวพระนครศรีอยุธยานั้น มีความใฝใจในศิลปะการดนตรีอยาง
มาก และนิยมเลนกันอยางแพรหลาย ขนาดในเขตพระราชฐานก็ยังไมวายท่ีจะเปาป เปาขลุย ดีด
จะเข หรือตีโทน จนตองมีการออกกฎหามปรามและกําหนดบทลงโทษผูฝาฝนดังกลาวขางตน 
   3.1.2 สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนกลาง (พุทธศักราช 2031-2231) 
    ยุคนี้เปนยุคท่ีบานเมืองมีความเจริญรุงเรืองมาก เพราะมีความสงบสุขตดิตอกันมา
นาน โดยเฉพาะสมัยสมเด็จพระนารายณ มีวรรณคดีเกิดขึ้นมากกวารัชกาลอ่ืน มีหลักฐานแสดงวามี
การแสดงท่ีตองใชดนตรีปพาทย เชน การแสดงหนังใหญ นอกจากนั้นการท่ีมีชาวตะวันตกเขามา
ติดตอยิ่งทําใหนักดนตรีไทยไดรับอิทธิพลของดนตรีตะวันตกเขามาผสมดวย นอกเหนือจากดนตรี
ของประเทศในทางแถบตะวันออกดวยกัน ดูเสมือนวาแบบแผนทางดนตรีไทยจะเปนหลักเปน
เกณฑแนนหนามากขึ้นกวาเดิม อิทธิพลดนตรีท่ีรับมาจากลานนาและเขมรไดผสมกลมกลืนกับ
วัฒนธรรมของสุพรรณภูมิหรือสุวรรณภูมิมีความเปนตัวของตัวเอง จนลักษณะดั้งเดิมของอิทธิพล
เหลานั้นไมปรากฏชัดอีกตอไป ส่ิงท่ีควรกลาวถึงเปนพิเศษในยุคนี้ก็คือ เรื่องของวงปพาทย และ
วิวัฒนาการของวงมโหรี 
    สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ประทานความเห็นเรื่องวงปพาทยไววา วงป
พาทยดั้งเดิมนาจะเปนวงปพาทยเครื่องหา ซ่ึงมีสองชนิดคือ ชนิดท่ีหนึ่ง วงปพาทยเครื่องหาชนิดเบา 
ประกอบดวย ป 1 เลา ทับ 2 ใบ กลอง 1 ลูก และฆองคู 1 คู และชนิดท่ีสอง วงปพาทยเครื่องหาชนิด
หนัก ประกอบดวย ป 1 เลา ระนาด 1 ราง ฆองวง 1 วง กลอง 1 ลูก และโทน (หรือตะโพน) 1 ใบ ใน
กรณีท่ีไมใชโทนก็ใชฉิ่งแทน สวนปพาทยเครือ่งหาชนิดหนักทรงประทานความเห็นวา “ในสมัยเม่ือ
กรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี มีป 1 ระนาดราง 1 ฆองวง 1 ฉิ่ง กับโทน 1 กลองใบ 1 รวมเปน 5 ดวยกัน 
แตปนั้นใชขนาดยอมอยางท่ีเรียกวา ปนอก กลองก็ใชขนาดยอม แกไขช้ันแรกคือ ทําปและกลองให
เขื่องขึ้น สําหรับใชกบัเครื่องปพาทยท่ีเลนในรมเพ่ือเลนโขนหรือละครใน ปท่ีมีขึ้นใหมนี้เรียกวา “ป
ใน” สวนปและกลองอยางของเดิมคงใชในเครื่องปพาทยเวลาทํากลางแจง เชน เลนหนัง(ใหญ) จึง
เกิดปนอก ปใน ขึ้น 2 อยาง การแกไขท่ีกลาวมานี้จะแกไขแตครั้งกรุงศรีอยุธยาหรอืมาแกไขในกรุง
รัตนโกสินทรขอนีไ้มทราบแน (ธนิต อยูโพธ์ิ.  2530 : 130-131) 
    บทบาทหนาท่ีของวงปพาทยกอนหนาท่ีจะมาประกอบหนังใหญ เปนไปไดวา
เปนวงดนตรีสําหรับประโคมในศาสนพิธีตามวัด ดังเชนท่ีคนโบราณนิยมสรางวัด สรางเครื่องดนตรี 
และกัลปนาท้ังวัดท้ังเครื่องดนตรีและนักดนตรี เพ่ือบูชาไวในพระพุทธศาสนา บทเพลงหลักท่ี
บรรเลงโดยวงปพาทยไมใชเพ่ือการขับกลอมหรือเพ่ือความบันเทิงอารมณ แตเพ่ือโนมนาวจิตใจให
สงบ ดํารงอยูในศีล สมาธิ เพ่ือจะสรางปญญาใหเกิดขึ้น บทเพลงหลัก ๆ ท่ีสําคัญของวงปพาทยจึง
เปนประเภทเพลงหนาพาทย หรือแมวากอนเขาพิธีและหลังจากพิธีการ จะเปนการบรรเลงท่ีมีความ
บันเทิงแทรกอยูบางก็ตาม  แตลีลาการบรรเลงและลักษณะของบทเพลงก็ยังอยูในขอบเขตท่ีจะทําให
จิตใจสงบ ดังจะเห็นไดจากลีลาของการตีระนาดท่ีเปนการตีเก็บแบบของ Motivic Music และ
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รูปแบบของบทเพลงท่ีเปนแบบเพลงเรื่อง เปนตน ท้ังเพลงหนาพาทยและเพลงเรื่องเปนบทเพลง
บรรเลง (Instrument Music) ท่ีไมมีการขับรองประกอบเปนศิลปะในอุดมคติ (Abstract Art) ท่ีเปน
สัญลักษณของความศรัทธา ความเคารพบูชา เปนส่ือของความสงบ เยือกเย็น ละวางอคติ เขาสูความ
วางแหงดวงจิต 
    ในเรื่องของวงมโหรี ท่ีมาของคําวา “มโหรี” แมจะดูรูปของคําแลวเช่ือวามาจาก
ภาษาบาลีและสันสกฤต แตก็ยังไมมีผูใดยืนยันไดวามาจากคําใด มีผูสงสัยวาเปนศัพทเดียวกับ
มโหระทึกและมหรสพ มโหรีทวงทีเปนอิตถีลิงคนาจะเปนผูหญิง รากศัพทของสองคํานี้มาจากคําวา 
มหุสฺสว (บาลี) หรือ มโหตฺสว (สันสกฤต) แปลวาเสียงสูงใหญ คือ การครึกครื้นอึกทึก ดังท่ี ธนิต  
อยูโพธ์ิ สันนิษฐานวาคําวา มโหรี มาจากการขับรอง บรรยายถึงงานนักขัตฤกษ โหรี ของฮินดู และ
ประเภทของเพลงท่ีรองเรียกวา โหร ีท่ีขับรองโดยพวกนักรองในทํานองธรุปท (ธนิต อยูโพธ์ิ.  2530 : 
112-113) แตไมไดอธิบายตอไปวามีการนําคํานี้มาใชในภาษาไทยหรือไม อยางไร คําวา “มโหรี” 
ปรากฏในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช (พุทธศักราช 2199-2231) ในโคลงจินดามณี ซ่ึงแตงโดย
พระโหราธิบด ี
   3.1.3 สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย (พุทธศักราช 2231-2310) 
    “หนังใหญ” อันเปนตนแบบของโขน ท่ีมีความรุงเรืองมากมาตั้งแตสมัยสมเด็จ
พระนารายณนั้นก็ยังมีความเปนปกแผนแนนหนาอยู เนื่องจากเปนศิลปะในราชสํานักท่ีมีระเบียบ
แบบแผนเปนอยางดี สวน “โขน” ก็พัฒนาการขึ้นมาจากการเตนทาเชิดหนัง ก็นําเอาวิธีการรายรํา
แบบละครในเขาไปประสมประสานดวย จึงทําใหโขนมีท้ังการเตน การรํา การใชอาวุธ ซ่ึงนํามาจาก
กระบ่ีกระบอง ตลอดจนกายกรรมในทาจับและทาขึ้นลอยท่ีพยายามจะทําใหเหมือนภาพหนังใหญ
นั้นเอง นอกจากนั้นยังมีการนําเอาการขับรองแบบละครเขาไปใชนอกเหนือจากการพากยและเจรจา
ท่ีนํามาจากหนังดวย ทําใหโขนกลายเปนศิลปะการแสดงท่ีสมบูรณแบบและเปนแบบแผนม่ันคง
มากท่ีสุดในสมัยนี้ 
    มหรสพท่ีโดดเดนมากนอกจากโขนและหนังใหญ ก็คือ ละคร ซ่ึงแตเดิมมีแต
ละครชาตรีและละครนอกของชาวบานละเลนกัน จนไดมีการนําเอาละครนอกมาปรับปรุงเสียใหม 
โดยใหมีทารําท่ีงดงามตามแบบแผน มีบทเพลงรองและดนตรีประกอบท่ีไพเราะ ตามแบบฉบับของ
ดนตรีในราชสํานัก และกําหนดใหผูแสดงเปนสตรีท้ังหมด เนื่องจากเปนมหรสพในราชสํานัก การ
ดําเนินเรื่องชา ประณีต เพราะมุงเนนท่ีศิลปะมากกวาเรื่องราว และยังไดมีการแตงบทละครท่ีจะใช
แสดงขึ้นใหมอีกดวย คือ บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เรื่องอุณรุท และเรื่องอิเหนา โดยเฉพาะเรื่อง
อิเหนามีถึงสองสํานวนคือ ดาหลังหรืออิเหนาใหญในพระนิพนธของเจาฟากุณฑล และอิเหนาเล็ก
ในพระนิพนธของเจาฟามงกุฎพระขนิษฐาของเจาฟากุณฑล จึงถือกันเปนธรรมเนียมตอมาวา บท
ละครท้ังสามเรื่องนี้เปนของหลวง เปนเรื่องสําหรับละครในโดยเฉพาะ ไมมีการนําไปแสดงปะปน
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กับละครนอกท่ีแสดงโดยผูชายลวน เนนความสนุกสนาน ตลกขบขัน ดําเนินเรื่องรวดเร็ว เชน เรื่อง
ไกรทอง สังขทอง สังขศิลปชัย เปนตน 
  3.2 เคร่ืองดนตรี 
   เครื่องดนตรีสมัยกรุงศรีอยุธยาโดยสวนรวม ไมจําแนกวาเปนชวงสมัยใด ท้ังสวนท่ี
เปนดนตรีในราชสํานัก เชน วงมโหรี และดนตรีของประชาชน เชน วงปพาทย หรือแมแตวงดนตรี
ท่ียังไมมีการพิสูจนวามีลักษณะท่ีแทจริงอยางไร เชน วงเครื่องสาย นับตั้งแตแรกตั้งกรุงศรีอยุธยามา
จนถึงการเสียกรุงครั้งท่ีสอง เปนระยะเวลาถึง 417 ป นั้น ยาวนานพอท่ีจะทําใหมีเครื่องดนตรีไทยใช
กันทุกประเภท เกือบจะทุกชนิดท่ีมีอยูใชอยูในปจจุบันแลว บางก็เปนเครื่องท่ีมีมาแตดั้งเดิม บางก็
ประดิษฐขึ้นใหม และบางก็ดัดแปลงมาจากเครื่องดนตรีตางวัฒนธรรม รวมท้ังท่ีรับเอามาโดยตรง
จากตางประเทศ ไมวาจะเปนประเภทท่ีบรรเลงดวยการดีด สี ตี หรือเปา ก็ตาม เครื่องดนตรีท่ีปรากฏ
ในสมัยกรุงศรีอยุธยาสามารถจําแนกตามประเภทไดดังนี ้
   3.2.1 เครื่องดีด ไดแก กระจับป จะเข พิณเพ้ียะ และพิณน้ําเตา 
   3.2.2 เครื่องสี ไดแก ซอสามสาย ซอดวง และซออู 
   3.2.3 เครื่องต ีกลุมเครื่องตีแบงออกเปน 3 กลุม คือ เครื่องตีท่ีทําดวยไม ทําดวยโลหะ 
และขึงดวยหนัง แตการประสมในวงดนตรีไทย เครื่องตีแบงออกเปน 2 ประเภทดังนี้ 
    1) เครื่องตท่ีีใชดําเนินทํานอง ไดแก ฆองวง และระนาด 
    2) เครื่องตีท่ีใชทําจังหวะ ไดแก ฉิ่ง ฉาบ โหมง ฆองหุย มโหระทึก กลองทัด 
ตะโพน โทน รํามะนา กรับพวง กรับเสภา โกรง กลองชาตรี และกลองชนะท่ีใชในพระราชพิธี 
   3.2.4 เครื่องเปา ไดแก ป (ใชในวงปพาทย) ขลุย (ใชในวงมโหรี) แตรสังข แตรงอน 
แตรฝรั่ง ปชวา ปไฉน และปมอญ 
  3.3 การประสมวงดนตรี 
   วงดนตรีท่ีมีใชในสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี ท่ีมีระยะเวลายาวนานถึง 417 ป นี้
ไดแก วงขับไม วงมโหรี วงเครื่องประโคม วงปพาทย และวงเครื่องสาย ซ่ึงมีท่ีมาและมีท่ีใชตางกัน
ตางกันไปตามสภาพสังคม 
   3.3.1 วงขับไม ประกอบดวย ผูบรรเลงและเครื่องดนตรี ดังนี ้
    1) คนรอง หรือขับลํานํา 
    2) คนไกวบัณเฑาะว เปนจังหวะ 
    3) คนสีซอสามสาย คลอเสียงรอง 
    วงขับไม ใชบรรเลงในพระราชพิธีสมโภชตาง ๆ เชน พิธีสมโภชชางเผือก พิธี
สมโภชพระมหาเศวตฉัตร เปนตน 
   3.3.2 วงมโหรี เปนวงดนตรีสําหรับขับกลอมในพระราชสํานัก สมัยกรุงศรีอยุธยา มี 
3 ชนิด คือ วงมโหรีเครื่องส่ี วงมโหรีเครื่องหา และวงมโหรีเครื่องหก 



 36

    1) วงมโหรีเครื่องส่ี เปนวงดนตรีในราชสํานักท่ีถือวาเกาแกท่ีสุด ประกอบดวย ผู
บรรเลงและเครื่องดนตรี ดังนี ้
     1.1) คนรอง พรอมท้ังตีกรับพวง ใหจังหวะ 
     1.2) คนสีซอสามสาย 
     1.3) คนดีดกระจับป 
     1.4) คนตีทับ ใหจังหวะ 
    2) วงมโหรีเครื่องหา สันนิษฐานไดจากคําโคลงบทหนึ่งใน “หนังสือจินดามณี” 
เลม 1-2 หนา 45 ท่ีแตงโดยพระโหราธิบดี ความวา 
       นางขับขาน เสียงแจว พึงใจ 
      ตามเพลงกลอนกลใน  ภาพรอง 
      มโหรีบรรเลง ไฉน  ซอ พาทย 
      ทับ กระจับป กอง  เรงเราบรรเลง 
     ธนิต อยูโพธ์ิ (2510 ; อางจาก สงัด ภูเขาทอง.  2532 : 239) กลาววา “โคลงบท
นี้อาจพรรณนาถึงวงมโหรีตั้งแตสมัยสมเด็จพระเอกาทศรถ (พุทธศักราช 2148-2163) หรือกอนหนา
นั้นลงมาจนถึงรัชสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช (พุทธศักราช 2199-2231) ซ่ึงเปนสมัยท่ีพระ
โหราธิบดีแตงคัมภีรจินดามณีนี้ทูลเกลาฯ ถวายก็ได” ประกอบดวย ผูบรรเลงและเครื่องดนตรี ดังนี ้
     2.1) นางขับขาน หมายถึง คนรอง พรอมท้ังตีกรับพวง ใหจังหวะ 
     2.2) คนเปาไฉน หมายถึง ขลุยหรือป 
     2.3) คนสีซอ หมายถึง ซอสามสาย 
     2.4) คนตีทับ ใหจังหวะ 
     2.5) คนดีดกระจับป 
    3) วงมโหรีเครื่องหก เปนวงมโหรีอีกแบบหนึ่งท่ีเพ่ิม รํามะนา เขาไปเพ่ือตีหนา
ทับคูกันกับ ทับ (โทน) ดังภาพจิตรกรรมฝาผนัง วัดสุวรรณดาราราม พระนครศรีอยุธยา แสดงให
เห็นถึงวงมโหรีเครื่องหก ท่ีมีเครื่องดนตรีดังกลาวไวอยางชัดเจน (ดังแสดงในภาพประกอบ 2.6) 
     ประกอบดวย ผูบรรเลงและเครื่องดนตรี ดังนี ้
     3.1) คนสีซอ หมายถึง ซอสามสาย 
     3.2) คนเปาขลุย 
     3.3) คนดีดกระจับป 
     3.4) คนตีทับ (โทน) ใหจังหวะหนาทับ 
     3.5) คนขับลํานํา หมายถึง คนรอง พรอมท้ังตีกรับพวง ใหจังหวะ 
     3.6) คนตีรํามะนา ใหจังหวะหนาทับ 
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ภาพประกอบ 2.6  ภาพจติรกรรมฝาผนัง “วงมโหรีเครื่องหก” 
ที่มา  (ดนตรีไทยและดนตรีพ้ืนบานไทย.  2558 : 45) 
 
   3.3.3 วงปพาทย แบงออกเปน 2 ชนิด คือ 
    1) วงปพาทย เครื่องห าอยางเบา หรือเรียกอีกอยางหนึ่ งวา “วงปพาทยชาตรี” 
ประกอบดวย เครื่องดนตรีท่ีมีน้ําหนักเบา 5 ชนิด ดังนี ้
     1.1) ปนอก 1 เลา  
     1.2) โทนชาตรี 1 คู 
     1.3) กลองชาตรี 1 ใบ 
     1.4) ฆองคู 1 คู 
     1.5) ฉิ่ง 1 คู 
    2) วงปพาทยเครื่องหาอยางหนัก ประกอบดวย เครื่องดนตรีท่ีมีน้ําหนักมาก 5 
ชนิด ดังนี ้
     2.1) ป 1 เลา (ปกลาง - บรรเลงกลางแจง ปใน - บรรเลงในอาคาร) 
     2.2) ระนาด (เอก) 1 ราง 
     2.3) ฆองวง (ใหญ) 1 วง 
     2.4) ตะโพน 1 ลูก 
     2.5) กลองทัด 1 ลูก (ขนาดยอม - กลางแจง ขนาดเขื่อง - ในอาคาร) 
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   3.3.4 วงเครื่องสาย 
    วงเครื่องสายเปนการประสมวงดนตรีของชาวบานท่ีมีการรวมวงกันเลนอยางไม
มีแบบแผนสุดแตใครจะมีเครื่องดนตรีชนิดใด เชน ซอดวง ซออู จะเข กระจับป โทน ฉิ่ง และฉาบ 
เปนตน หลักฐานท่ีแสดงวาเกิดมีการประสมวงเครื่องสายแบบหลวม ๆ นี้ก็คือ ขอความท่ีปรากฏใน
กฎมณเฑียรบาล ตอนท่ี 15 วา “แลรอง เปาขลุย เปาป ตีทับ ขับ รํา โหรองนี่นั่น” และตอนท่ี 20 วา 
“รองเพลงเรือ เปาป เปาขลุย สีซอ ดีดจะเข กระจับป ตีโทน” 
    นอกจากนี้ ยังมีการประสมวงเครื่องประโคมท่ีใชในพระราชพิธี เชน วงปกลองชนะ 
เปนตน 
  3.4 บทบาทหนาที่ของดนตรีในสังคม 
   ดนตรีเปนศิลปะท่ีมนุษยสรางขึ้นเพ่ือตอบสนองความตองการทางอารมณ ท้ังท่ีเปน
สวนตัวและทางสังคม และมีบทบาทหนาท่ีเชนเดียวกับศิลปะประเภทอ่ืน ๆ แตกตางกันไปตาม
ลักษณะของศิลปะนั้น ๆ ถึงแมวาศิลปนจะเปนผูสรางสรรคศิลปะตามความคิดและความสามารถ
ของตนก็ตาม แตก็ตองคํานึงถึงประโยชนใชสอยดวย ไมวาจะเปนประโยชนสวนตัวหรือประโยชน
ทางสังคม เพราะวาไมมีศิลปะใด ๆ จะดํารงอยูไดโดยไมมีบทบาทหนาท่ีหรือปราศจากความหมาย
ใด ๆ อยางส้ินเชิง ในแงทางดนตรี ดนตรีมีหนาท่ีหลักอยูสองประการคือ สรางความรื่นเริงบันเทิงใจ
ท้ังท่ีเปนการบรรเลงโดยเอกเทศและประกอบการแสดงโขนละครอยางหนึ่ง และเปนองคประกอบ
อันสําคัญในพิธีการและพิธีกรรมตาง ๆ อีกอยางหนึ่ง บทบาทหนาท่ีของดนตรีไทยแบบฉบับสมัย
กรุงศรีอยุธยาท่ีควรกลาวถึง ก็คือ บทบาทหนาท่ีของวงปพาทยและวงมโหร ี
   วงปพาทย เปนวงดนตรีของชาวบาน กอนท่ีจะมีบทบาทหนาท่ีในราชสํานัก หนาท่ี
หลักของวงปพาทยในแงพิธีการ ก็คือ การบรรเลงเนื่องในพิธีกรรมทางศาสนา ซ่ึงเปนบทบาทท่ีมีมา
แตดั้งเดิมนับตั้งแตครั้งท่ีพุทธศาสนิกชนช้ันสูงนิยมสรางวัดและกัลปนา ท้ังวัด ท่ีดิน วงดนตรีและ
นักดนตรีใหแกวัดเพ่ือถวายไวในพระพุทธศาสนา เนื่องจากพิธีกรรมทางศาสนามีความจําเปนท้ัง
สําหรับราษฎรและในราชสํานัก หนาท่ีในการเปนองคประกอบของพิธีกรรมทางศาสนาจึงมีท่ีใชท้ัง
ของราษฎรและของหลวง การบรรเลงเนื่องในพิธีกรรมทางศาสนา ไดแก การบรรเลงเพลงชุดโหม
โรงเย็น โหมโรงเชา และเพลงเรื่อง เปนตน ในแงของความบันเทิง วงปพาทยทําหนาท่ีสองลักษณะ 
คือ การบรรเลงบทเพลงท่ีไมเกี่ยวของกับพิธีกรรม กับการบรรเลงประกอบการแสดงมหรสพ เชน 
หนังใหญ โขน ละคร ไดแก เพลงประเภทหนาพาทย และเพลงเกร็ด อีกอยางหนึ่ง 
   วงมโหรี เปนวงดนตรีในราชสํานักโดยเฉพาะ หนาท่ีหลักคือ การบรรเลงขับกลอม 
ท้ังท่ีเปนการบรรเลงดนตรีลวนและการบรรเลงประกอบขับรอง เชน ในการกลอมพระบรรทม หรือ
ในยามท่ีตองพระประสงคจะทรงพระสําราญ หรือตามท่ีกําหนดไวเปนประเพณี ดังจะเห็นไดจาก
พระราชานุกิจของพระมหากษัตริยสมัยกรุงศรีอยุธยา ท่ีวา “หกทุมเบิกเสภา ดนตร”ี เปนตน  
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   วงมโหรีไมมีบทบาทหนาท่ีในพิธีกรรมทางศาสนา แตทําหนาท่ีขับกลอม สรางความ
บันเทิงเริงรมยแตเพียงอยางเดียว วงดนตรีท่ีทําหนาท่ีประกอบพุทธศาสนพิธีในราชสํานัก ก็คือ วงป
พาทย นั่นเอง พระราชพิธีบางอยางท่ีเนื่องดวยศาสนาพราหมณ เชน พระราชพิธีสมโภชพระยา
ชางเผือก สมโภชพระมหาเศวตฉัตร เปนหนาท่ีของวงขับไม ซ่ึงเปนบรรพบุรุษของวงมโหรีใน
ระยะแรก ๆ นอกจากนั้นวงขับไมยังทําหนาท่ีรวมไปถึงการเหกลอมพระบรรทม และบรรเลง
ในขณะทรงเครื่องใหญดวย กอนท่ีจะใชวงมโหรีแทนในภายหลัง 
  3.5 ลักษณะสําคัญทางดนตรีและบทเพลง 
   3.5.1 ลักษณะสําคัญทางดนตรี 
    ในสมัยกรุงศรีอยุธยาถึงแมไมอาจจําแนกลักษณะของบทเพลงออกไดอยาง
ชัดเจน เนื่องจากขาดการบันทึกหลักฐานก็ตาม แตก็สามารถสันนิษฐานถึงลักษณะโดยสวนรวมของ
ดนตรีสมัยนี้ได โดยอาจพิจารณาไดในแงตาง ๆ เชน รูปแบบโครงสรางของบทเพลง จังหวะหนา
ทับ ความชา เร็ว ลักษณะของทวงทํานอง และเทคนิคในการบรรเลง เนื่องจากดนตรีไทยในสมัยนี้มี
หลักเกณฑม่ันคงแนนอน ตามลักษณะท่ีถือวาเปนแบบฉบับ (Classic) และยังยึดถือเปนแบบแผน
สืบมาจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร คุณลักษณะทางดนตรีสมัยกรุงศรีอยุธยาจึงสามารถจะเห็นได
อยางชัดเจนและอธิบายไดโดยใชดนตรีรัตนโกสินทรยุคตนเปนแมบท 
    1) โครงสรางและรูปแบบของบทเพลง (Structure and Form) 
     บทเพลงสมัยนี ้มีโครงสราง 2 ประเภทใหญ คือ 
     1.1) ประเภทโครงสรางอยางงาย (Simple Structure) ไดแก เพลงเกร็ด ท้ังท่ีเปน
เพลงทอนเดียว (Single Form) และเพลงสองทอน (Binary Form) เพลงประเภทนีจ้ะมีท้ังท่ีเปนของป
พาทย และมโหรี ซ่ึงตางก็แตงขึ้นเพ่ือใหเหมาะแกการใชงานแตละประเภท 
     เพลงเกร็ดของปพาทยชนิดท่ีใชสําหรับพิธีการทางศาสนา ไดแก ประเภทเพลง 
หนาพาทย และเพลงตระตาง ๆ ชนิดท่ีใชบรรเลงโดยเอกเทศไมวาจะในกรณีเพ่ือความบันเทิงหรือ
เปนสวนหนึ่งของพิธีกรรม (ใชบรรเลงกอนหรือหลังพิธีกรรม) ไดแก เพลงส้ัน ๆ ซ่ึงตอมาภายหลัง
นํามารวมชุดเปนเพลงเรื่อง และบทเพลงท่ีใชขับรองและบรรเลงประกอบการแสดงโขน ละคร 
ตลอดจนเพลงหนาพาทยธรรมดา เชน เสมอ เชิด รัว โอด ลา เปนตน 
     เพลงเกร็ดของมโหรี คือ บทเพลงท่ีใชในการขับรองและบรรเลงขับกลอมใน
ราชสํานักดังท่ีไดกลาวมาแลว โครงสรางและรูปแบบของบทเพลงทอนเดียวและบทเพลงสองทอน
ท่ีกลาวมา อาจเขียนเปนรูปแบบสัญลักษณไดดังนี้  
     โครงสรางของเพลงทอนเดียว  ||:  [A]  :||  เชน เพลงฉกจวัก (นาคราช ช้ันเดียว) 
เพลงคางคกปากสระ (เดิมใชช่ือวา ลิง ถ..ก..ด..เสือ) เพลงเสมอ เพลงลา เปนตน 
     โครงสรางของเพลงสองทอน  ||:  [A]  :|| - - - ||:  [B]  :||  เชน เพลงแขกตอยหมอ 
ช้ันเดียว เพลงนางนาค เพลงชมตลาด เปนตน 
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     1.2) ประเภทท่ีโครงสรางสลับซับซอน (Complex Structure) มี 3 ชนิด ไดแกเพลง 
ชุดโหมโรงพิธีกรรม เพลงตับสําหรับมโหรี และเพลงเรื่อง 
     เพลงชุดโหมโรงพิธีกรรม เกิดจากการรวมชุดเพลงพิธีกรรมส้ัน ๆ หลาย ๆ 
เพลงเขาดวยกัน เพ่ือใหสามารถบรรเลงติดตอกันไดคราวละนาน ๆ ตามความเหมาะสมแกการใช
งาน เชน เพลงชุดโหมโรงเย็น โหมโรงเชา และโหมโรงกลางวัน เปนตน 
     เพลงตับสําหรับมโหรี เปนการขับรองและบรรเลงเพ่ือเลาเรื่องจากนิทานหรือ
บทละครท่ีมีอยูแลวในลักษณะของเพลงตับเรื่อง โดยประกอบดวยเพลงตาง ๆ หลาย ๆ เพลงขับรอง
และบรรเลงติดตอกัน ในการบรรเลงอาจจะบรรเลงกลับตนหรือไมก็ไดแลวแตกรณี โครงสรางของ
เพลงชุดโหมโรงและเพลงตับเรื่อง โดยท่ัวไปเขียนเปนสัญลักษณไดดังนี ้
      [ A ] - - - [ B ] - - - [ C ] - - - [ D ] - - - [ E ]  ฯลฯ 
     เพลงเรื่อง เกิดจากการนําเพลงเกร็ด มารวมชุดเขาดวยกันเพ่ือใหสามารถ
บรรเลงติดตอกันไดเปนเวลานาน ๆ โดยไมมีการขับรองประกอบ แบงออกเปนสามประเภทดังนี ้
     ประเภทสามอัตราจังหวะ ประกอบดวย เพลงชา เพลงสองไม และเพลงเร็ว 
บรรเลงติดตอกันไป จบดวยเพลงลา เชน เพลงเรื่องสรอยสน แขกมอญ และเพลงเรื่องเตาทอง เปน
ตน เพลงเรื่องบางเรื่องใชฉิ่งเปนเครื่องควบคุมจังหวะแทนกลอง เชน เพลงฉิ่งชางประสานงา 
กระบอก ตวงพระธาตุ มุลง และเพลงฉิ่งพระฉัน เปนตน ในสวนของเพลงชา เพลงสองไม และเพลง
เร็ว อาจจะประกอบดวยเพลงตาง ๆ หลายเพลง แตละเพลงอาจจะมีมากกวาหนึ่งทอน แตละทอนจะ
กลับตนหรือไมก็ไดแลวแตกรณี รูปแบบของเพลงมีลักษณะดังนี้ 
              เพลงชา 
[ A ] - - [ B ] - - [ C ] - - 

             เพลงสองไม 
- - [ D ] - - [ E ] - - [ F ] - -  

                เพลงเร็ว 
- - [ G ] - - [ H ] - - [ I ] - -  

       ลา 
- - CODA 

     ประเภทสองอัตราจังหวะ ประกอบดวย เพลงสองไม และเพลงเร็ว แลวจบ
ดวยเพลงลา เชน เพลงเรื่องปราสาททอง มอญแปลง และเพลงเรื่องพระรามเดินดง เปนตน รูปแบบ
ของเพลงมีลักษณะดังนี้ 

เพลงสองไม 
[ A ] - - [ B ] - - [ C ] - - 

                เพลงเร็ว 
- - [ D ] - - [ E ] - - [ F ] - -  

       ลา 
- - CODA 

     ประเภทอัตราจังหวะช้ันเดียว เพลงเรื่องประเภทนี้อาจจะเปนเพลงสองไม
อัตราเดียว เชน เพลงเรื่องสีนวล เพลงเรื่องทยอย หรืออาจมีเพลงเร็วเปนหลักในการบรรเลงเพียง
อยางเดียวก็ได เชน เพลงเรื่องแขกมัดตีนหมู (มะตีมู) นกกล้ิงโคลง ใบคล่ัง และเพลงเรื่องกระตาย
เตน เปนตน เพลงแตละเรื่องจะประกอบดวยเพลงส้ันกี่เพลงก็ไดแลวแตกรณี และอาจจะมีการตัด
ทอนหรอืเพ่ิมเติมอีกก็ได รูปแบบของเพลงมีลักษณะดังนี ้
เพลงสองไมหรือเพลงเร็ว 
[ A ] - - [ B ] - - [ C ] - - 

       ลา 
- - CODA 
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    2) จังหวะหนาทับและความเร็ว 
     สมัยกรุงศรีอยุธยา มีบทเพลงท่ีบรรเลงดวยความเร็วตาง ๆ กัน ท้ังท่ีบรรเลงชา 
ปานกลาง และเร็ว จะเห็นไดจากเพลงเรื่องท่ีประกอบดวย เพลงชา เพลงสองไม และเพลงเร็ว ดังท่ี 
ครูมนตรี ตราโมท (2523 ; อางจาก ปญญา รุงเรือง.  2546 : 119) ไดกลาวไววา “มีหลักฐานท่ีเช่ือถือ
ไดวา ในสมัยมีเพลงสองช้ันเกิดขึ้นมากมายหลายเพลง บางเพลงก็ดัดแปลงมาจากเพลงช้ันเดียวท่ีมี
มาแตสมัยโบราณ” จึงนาจะขยายความไดวา บทเพลงประเภทเพลงเร็วหรือเพลงอัตราจังหวะช้ัน
เดียวคงจะเกิดขึ้นกอน โดยการดัดแปลงมาจากเพลงพ้ืนบานพ้ืนเมืองหรือแตงขึ้นใหม ตอมาจึง
ดัดแปลงใหสละสลวยขึ้นเปนเพลงสองช้ัน เพ่ือใหเหมาะแกประโยชนใชสอย เนื่องจากสมัยนี้มี
มหรสพประเภทโขนและละครเกิดขึ้น ไมวาจะเปนละครชาตรีซ่ึงเปนละครแบบดั้งเดิม ละครนอก
ของประชาชนท่ัวไป และละครในท่ีมีบทบาทหนาท่ีในราชสํานัก จึงมีความจําเปนท่ีจะตองมีเพลง
รองเพ่ือใชในการแสดง ซ่ึงมักจะอยูในอัตราจังหวะสองช้ันเปนสวนมาก 
     หนาทับท่ีใชก็คือหนาทับปรบไกและหรือสองไม สําหรับเพลงเรื่องและเพลง
ขับรองบรรเลงท่ัวไป สวนท่ีจะใชกลองชนิดใดนั้นก็แลวแตวาจะเปนวงดนตรีประเภทใด เชน วง
มโหรียุคแรกใชทับ หรือทับกับรํามะนา ตอมาเปล่ียนเปนโทน หรือโทนกับรํามะนา วงปพาทยใช
ตะโพน ถาบรรเลงเพลงหนาพาทยก็จะใชหนาทับพิเศษและใชกลองทัดเขาบรรเลงประสมดวย 
    3) เทคนิคการบรรเลง 
     ในเรื่องเทคนิคการบรรเลง เวนแตเรื่องของระบบท่ีเปนแบบเจ็ดเสียงเทากัน
แลว ลักษณะท่ีสําคัญท่ีสุดของดนตรีไทยก็คือ การประสานทํานองโดยการแปรลูกฆองเปนสํานวน
กลอนดนตรีตามคุณลักษณะของเครื่องดนตรแีตละชนิด เชน คุณลักษณะของเสียง (Tone Color) สุม
เสียง (Timbre) ชวงเสียง (Range) เปนตน อาจกลาวไดวา คุณสมบัติท่ีสําคัญท่ีสุดในทางดนตรีไทย 
ก็คือ การประสานสํานวนทํานอง (Idiomatic Heterophony) ซ่ึงเปนเทคนิคในการบรรเลงดนตรีไทย
มาแตสมัยกรุงศรีอยุธยาแลว การบรรเลงท่ีนิยมใชกันจนเปนแบบแผนของสมัยนี้ก็คือ การบรรเลง
เพลง “ทางเก็บ” (Motivic Music) ไมวาจะเปนการบรรเลงปพาทยหรือมโหรีก็ตาม ลวนแตบรรเลง
ทางเก็บท้ังส้ิน เวนไวแตทางฆองซ่ึงบรรเลงทํานองหลัก (Principal Melody) 
    4) การขับรอง 
     บทเพลงสําหรับขับรองสมัยนี้ สวนมากเปนเพลงประเภทอัตราจังหวะสองช้ัน 
เนื่องจากความจําเปนท่ีจะตองมีการขับรองในการแสดงโขน ละคร และการขับกลอมในวงมโหรี 
ลักษณะการขับรองเปนการรองเนื้อเต็ม ดังท่ี ครูมนตรี ตราโมท (2523) ไดกลาวไววา “การรองเนื้อ
เต็มมีมาแตโบราณ สมัยนี้เรามีความนิยมคนละอยางจึงไดมีการเปล่ียนแปลงไปบาง โบราณนั้นเขา
พยายามรองใหตรงทํานองมากท่ีสุด เขาไมกลัวเรื่องถอยคําท่ีจะผิดเพ้ียนไป “พ่ี” อาจเปน “ผี” หรือ 
“นอง” อาจจะเปน “นอง” ไปก็ได .. แตถึงอยางไรก็แสดงวาโบราณเขารองเนื้อเต็มกันมาแลว” การ
ขับรองเนื้อเต็มแบบนี้จึงนาจะเปนแบบ “รองเคลา” สวนการรองแบบ “รองรับ” นาจะเกิดขึ้น
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ภายหลัง โดยสังเกตไดจากเพลงตับมโหรีเรื่องกากี หรือเรื่องอ่ืนในยุคเดียวกันวาเปนการรองแบบ
รองรับดนตรีไมใชรองเนื้อเต็ม เนื่องจากลักษณะของบทรองไมเหมือนกัน 
   3.5.2 บทเพลงและบทบรรเลง 
    บทเพลงไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยา อาจจะกลาวไดวามีท่ีมาสองทาง คือ ทางท่ี
หนึ่งเปนเพลงท่ีพวกนักรองคิดขึ้น และทางท่ีสองเปนของพวกนักดนตรีปพาทยคิดขึ้น ซ่ึงไมปะปน
กัน ดังท่ี สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ ทรงประทานความเห็นไววา “เพลงชมตลาด ชา
ครวญ และโลมนอก เหลานี้เปนเพลงท่ีพวกนักรองคิดขึ้นเปนอิสระไมมีการทําปพาทยรับ” และ 
“พวกปพาทยก็คิดของเขาขึ้นเปนอิสระเหมือนกัน เพลงท่ีปพาทยคิดขึ้นและยังไมมีใครรองก็มีอยู
มาก เชน สาธุการ ตระ รัว” ภายหลังปพาทยก็เอ้ือมเขาไปคั่นเนื้อรองแตเพลงท่ีรองเกา ๆ เนื้อรองกับ
เนื้อปพาทยผิดกันไกล เชน ชาป โอราย เปนตน ซ่ึงเปนการยากท่ีจะกําหนดใหแนชัดลงไปวา เพลงท่ี
รูจักกันในปจจุบัน เพลงใดแตงในสมัยกรุงศรีอยุธยา และเพลงใดแตงขึ้นในชวงหลัง จากหลักฐาน
เทาท่ีปรากฏอยูเชน รายช่ือเพลงเกร็ดสําหรับรองมโหรี ตําราเพลงมโหรี บทดอกสรอยครั้งกรุงเกา 
และบทมโหรีเรื่องกาก ีของเจาพระยาพระคลัง (หน) 
    บทรองท่ีสําคัญ นอกจากบทมโหรีและบทละครแลวก็คือ บทสําหรับขับลํานํา
ตาง ๆ เชน บทสมโภชพระมหาเศวตฉัตร สมโภชพระยาชางเผือก และบทเหกลอมพระบรรทม เปน
ตน บทสําหรับขับลํานําเหลานี้สวนมากจะแตงเปนกาพยขับไม หนังสืออุเทศวิชาภาษาไทย ตอน
หลักภาษาไทย กลาวถึงกาพยขับไมไวดังนี้ กาพยขับไม เปนกาพยท่ีใชสําหรับขับประสานเพลงซอ
สามสายและบัณเฑาะวในพระราชพิธีตาง ๆ เชน พระราชพิธีเหกลอมชาง กลอมพระเศวตฉัตร เปน
ตน ลักษณะของกาพยขับไมนั้นคลายกับกาพยสุรางคนางค และตองมีโคลงกํากับดวย 
    การแตงกาพยขับไมของเกานั้น มีการตั้งกระทูแลวแตงเปนโคลงบทหนึ่ง แลวนํา
กระทูนั้นมาตั้งเปนกาพยในวรรคท่ี 1 กาพยนั้นจะแตงกี่บทก็ได และเม่ือจบขอความจึงตั้งกระทูใหม 
(กระทรวงศึกษาธิการ.  2509 : 277-279 ; อางจาก ปญญา รุงเรือง.  2546 : 122) ดังตัวอยาง 
 
    (โคลง) ขึ้น เกยแกวเกาส่ิง เสวยสวัสดิ ์
      ดั่ง สุพรรณรายรัตน  เพริศแพรว 
      นั่ง ในเศวตฉัตร   เฉลิมโลก 
      เมือง บพิตรพระแกว  แตนี้จักเกษม 
    (กาพย) ขึ้นดั่งนั่งเมือง แทนทองรองเรือง สุขศรีปรีเปรม 
      เมืองกวางชางหลาย ลุกขุนมูลนาย  อยูเย็นเปนเกษม 
      ยินดีปรีเปรม  วิโรจนโอดเอม  ท้ังหลายถวายกร  
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    ดังท่ีไดกลาวมาแลวขางตน ลักษณะของบทเพลงในสมัยกรุงศรีอยุธยานั้น สวน
ใหญจะเปนเพลงประเภทสองช้ัน ท่ีดัดแปลงมาจากเพลงพ้ืนเมืองท่ีมีจังหวะเร็ว กระฉับกระเฉง ท่ี
เลนกันมาแตดั้งเดิมบาง แตงขึ้นใหมบาง ตอมาในชวงหลัง ๆ มีการละเลนเพลงเรือ เพลงฉอย 
ดอกสรอย และสักวา ก็ยิ่งทําใหมีการแตงเพลงสองช้ันมากขึ้น จึงเปนท่ียอมรับกันโดยท่ัวไปวา สมัย
กรุงศรีอยุธยาตอนปลายนั้นบทกลอนมีความเจริญแพรหลายท่ัวไปแลว เชน กลอนบทละคร 
ดอกสรอย และสักวา 
 4. ดนตรีไทยสมัยกรุงรัตนโกสินทร 
  4.1 สมัยรัชกาลที่ 1 - 3 
   4.1.1 พ้ืนฐานทางประวัติศาสตรและสังคม 
    สุมนมาลย นิ่มเนติพันธ (2537 : 99) กลาววา เม่ือครั้งกรุงศรีอยุธยาเสียแกพมาใน
ปพุทธศักราช 2310 นั้น ขาศึกไดย่ํายีทําลายบานเมืองไทยตนยอยยับ คนไทยในสาขาวิชาชีพตาง ๆ 
รวมท้ังนักปราชญราชบัณฑิตนับหม่ืนคนถูกกวาดตอนไปยังพมา และไดตั้งรกรากเผยแพร
ศิลปวัฒนธรรมไทยในประเทศพมาตอมา แตสวนใหญแตกกระสานซานเซ็นไปคนละทิศละทาง ท้ัง
ปราสาทราชวังและอาคารบานเรือนถูกทําลายส้ิน ศิลปวัตถุ หนังสือ เอกสาร และวัตถุวัฒนธรรม
นานาชนิดถูกเผาทําลายไปมากตอมาก ท่ีหลงเหลือเปนหลักฐานมาจนทุกวันนี้เปนสวนนอย ส่ิงท่ีติด
ตัวมากับผูท่ีอพยพหลบหลีภัยศึกษาสงครามก็คือ ภูมิปญญาไทย ซ่ึงไมอาจมีภัยใด ๆ ทําลายได 
ชางฝมือและศิลปนแฝงตัวหลบซอนอยูตามหัวเมืองใหญในภูมิภาคตาง ๆ ท่ัวประเทศ ใกลบางไกล
บางสุดแตใครจะมีพ่ีนองคนรูจักพํานักอยูท่ีใด บางก็ไปไกลถึงเมืองนครศรีธรรมราช 
    ดังท่ี สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชนุภาพ ประทานความเห็นไววา “ละครผูหญิง
ของเจานครฯ เปนพวกละครหลวงท่ีหนีไปจากกรุงเกา ไปเปนครูฝกหัดขึ้นมาสมทบกับพวกละครท่ี
รวบรวมไดจากท่ีอ่ืน จึงหัดละครหลวงขึ้นใหมครั้งกรุงธนบุรี และครั้งนี้ก็ถือแบบอยางกรุงเกา มี
ละครผูหญิงแตโรงเดียว เม่ือไดละครมาจากนครศรีธรรมราชแลว ก็ดูเหมือนสมเด็จพระเจากรุง
ธนบุรีไดทรงสนพระทัยในนาฏศิลปและนาฏยคดียิ่งขึ้น” 
    การเสียกรุงศรีอยุธยาไมไดเปนการเสียเอกราช หัวเมืองมณฑลตาง ๆ ท่ีพมาเขา
ไปไมถึงยังอยูเปนปกติดีทุกอยาง เม่ือสมเด็จพระเจากรุงธนบุรีทรงปราบดาภิเษกในปพุทธศักราช 
2311 ไดทรงทํานุบํารุงศิลปะวิทยาการโดยการใหเสาะแสวงหาบรรดาศิลปนท่ีกระจัดกระจายอยู
ท่ัวไปในท่ีตาง ๆ  ใหเขามาอยูในราชธานี การดนตรีก็เชนเดียวกนั บรรดาครูดนตรีและนักดนตรีไทย
ท่ีหลบซอนอยูตามหัวเมืองตาง ๆ ไดเขามาอยูในเมืองหลวงดังเดิม ดนตรีไทยสมัยนี้จึงเปน
เชนเดียวกับสมัยกรุงศรีอยุธยา แตไมมีการสรางสรรคใหมใด ๆ  เกิดขึ้น นอกจากการอนุรักษและสืบ
ทอดศิลปะการดนตรีของเดิมเทาท่ีมีอยู ท้ังนี้เนื่องจากความไมพรอมดานตาง ๆ เชน ดานการเมือง
และการปกครอง ท่ีไทยตองทําสงครามท้ังเพ่ือปองกันตนเองและปราบปรามลบลางอํานาจพมา
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หลายครั้ง ดานสังคมก็ยังไมเปนปกแผนม่ันคง ดานเศรษฐกิจนั้นบานเมืองตกอยูในภาวะทุพภิกขภัย 
ขาวยากหมากแพง เศรษฐกิจตกต่ําขนาดหนัก เพราะประชาชนไมสามารถทํานาทําไรไดติดตอกัน
นานนับสิบ ๆ ป กรุงธนบุรีเปนราชธานีอยู 15 ปก็เปล่ียนรัชกาล 
    ครั้นถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก รัชกาลท่ี 1 (พุทธศักราช 
2325-2352) พระองคทรงโปรดเกลาฯใหยายเมืองหลวงมาตั้งท่ีพระนคร (กรุงเทพมหานครใน
ปจจุบัน) กรุงรัตนโกสินทรสมัยตนนับเปนยุคฟนฟูและสรางชาติบานเมืองใหเจริญรุงเรืองเหมือน
สมัยกรุงศรีอยุธยา ดังท่ีมีคํากลาวติดปากวา “ทําใหเหมือนเม่ือครั้งบานเมืองยังด”ี ดังนั้นในชวงสมัย
รัชกาลท่ี 1-3 จึงเปนชวง เวลาแหงการฟนฟูบานเมืองทุก ๆ ดาน โดยเจริญรอยตามแบบกรุงศรี
อยุธยา ท้ังดานการปกครอง เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม มีการกอสรางปราสาทราชวังตามแบบ
แผนอยุธยามากมาย พระมหากษัตริยทรงเปนผูนําการฟนฟูในทุก ๆ ดาน 
    ผูคนในสังคมยังคงแบงเปนสองระดับช้ัน คือ ผูปกครองกับผูถูกปกครอง 
ผูปกครอง ไดแก พระมหากษัตริย เจานาย ขุนนาง ขาราชการ และผูถูกปกครอง ไดแก ประชาชน 
คือพวกไพรและทาส สวนนักบวชนั้นเปนกลาง ใหการสนับสนุนท้ังทางฝายบานเมืองและส่ังสอน
อบรมประชาชน ชาวตางชาติในประเทศสยาม มีท้ังชาวตะวันออกและชาวตะวันตก ชนตางชาติ
เหลานี้ไมอยูในฐานะไพรนอกจากจะสมัครใจ โดยเฉพาะอยางยิ่งชาวตะวันตก เพราะเหตุวาไทย
ตองการใหเขามารับใชบานเมืองในฐานะผูเช่ียวชาญในงานท่ีไทยยังทําไดไมดี เชน การติดตอกับ
ตางประเทศ และการใชยุทโธปกรณสมัยใหม เปนตน 
   4.1.2 เครื่องดนตรีและการประสมวงดนตร ี
    เครื่องดนตรีและการประสมวงดนตรีสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตนนั้นเปน
เชนเดียวกับสมัยกรุงศรีอยุธยา แตมีการคิดสรางและเพ่ิมเติมเครื่องดนตรีบางชนิดเขาไปประสมใน
วงดนตรีตามรัชสมัยดังนี ้
    1) สมัยรัชกาลท่ี 1 (พุทธศักราช 2325-2352) มีการเพ่ิมกลองทัดเขาไปในวงป
พาทย จากท่ีเคยใชเพียงใบเดียวใหเปน 2 ใบ คือ มีท้ังเสียงต่ําและเสียงสูง กลองทัดท่ีเพ่ิมเขาไปนี้
ไมใชของใหมเพราะมีใชอยูแลว เพียงแตใชในโอกาสตาง ๆ กัน กลองใบยอมเสียงสูง (ตูม) ปกติจะ
ใชกับวงปพาทยประสมดวยปนอก บรรเลงทางนอกเพ่ือใหเสียงสูง ดังกองไปไกล เนื่องจากมักจะ
บรรเลงนอกอาคารหรือในท่ีเปดโลง สวนกลองใบโตท่ีเสียงต่ํา (ตอม) มักประสมในวงปพาทยท่ีใช
ปในบรรเลงทางใน เพราะมีเสียงต่ํากวา นุมนวลกวา และนิยมบรรเลงภายในอาคาร 
    2) สมัยรัชกาลท่ี 2 (พุทธศักราช 2352-2367) สมัยนี้การขับเสภายังเปนมหรสพท่ี
ชาวบานใหความนิยมนอกเหนือจากมหรสพชนิดอ่ืน ๆ เชน ละครชาตรี ละครนอก เปนตน เสภาแต
กอนเปนแตเพียงการขับทํานองเสภาอยางเดียว โดยใชกรับเสภา 2 คูเขาประกอบการขับเทานั้น 
ตอมามีการนําวงปพาทยเขาไปประกอบโดยบรรเลงเฉพาะเพลงหนาพาทยอยางเดียวเพ่ือให “ชาง
ขับ” ไดพักเหนื่อย ชวงหลังชางขับคิดอานรองทํานองอยางละครเพ่ิมขึ้นในบางบทบางตอนท่ี
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เหมาะสมกับกระบวนเพลงละครท่ีนํามารอง และมีการนําเอาปพาทยเขาไปคั่นรับรองแบบการรอง
รับในปจจุบัน ในการบรรเลงรับรองเชนนี้ จําเปนตองมีเครื่องหนังท่ีเหมาะสมสําหรับตีหนาทับ 
เนื่องจากปพาทยเสภานี้เปนมหรสพท่ีแสดงภายในอาคารสถานท่ี ไมใชตามลานกวาง ๆ เสียง
ตะโพนกลองทัดดังกึกกองเกินไป จึงมีผูคิดนําเอากลองในชุดของเปงมางมาถวงดวยขี้เถาบดกับขาว
สุกใหเสียงต่ําลง เรียกวา “กลองสองหนา” มาใชตีหนาทับแทน ดังหลักฐานในบทไหวครูเสภาท่ีแตง
ขึ้นสมัยรัชกาลท่ี 2 เขียนไววา 
      “เม่ือครั้งจอมนรินทรแผนดินลับ เสภาขับยังหามีปพาทยไม 
    มาถึงพระองคผูทรงชัย   จึงเกิดมีขึ้นในอยุธยา” 
    3) สมัยรัชกาลท่ี 3 (พุทธศักราช 2367-2394) มีการคิดสรางเครื่องดนตรีขึ้นอีก 2 
ชนิด คือ ระนาดทุม (ดังแสดงในภาพประกอบ 2.7) และฆองวงเล็ก (ดังแสดงในภาพประกอบ 2.8) 
เพ่ือนํามาประสมในวงปพาทย ทําใหวงปพาทยเครื่องหาแตเดิมกลายเปนวงปพาทยเครื่องคู 
 

 
ภาพประกอบ 2.7  ระนาดทุม 
ที่มา  (แบบฝกดนตรีไทยดวยตนเอง.  2544 : 52) 
 
     ระนาดทุมท่ีทําขึ้นนั้นทําเลียนแบบระนาดของเดิม แตลูกระนาดมีขนาดใหญ
และแบนกวา เพ่ือทําใหเสียงทุมต่ํา และมีจํานวนลูกระนาดเพียงแค 16 ลูก เม่ือมีระนาดทุมเกิดขึ้น
ระนาดของเดิมท่ีมีอยูจึงไดรับช่ือใหมวา “ระนาดเอก” เพ่ือใหเปนคูกับ “ระนาดทุม” การดําเนิน
ทํานองของระนาดทุมตางไปจากระนาดเอกมาก เพราะใชลีลาท่ีหยอกลอไปกับระนาดเอก บางครั้ง
ลํ้าไปขางหนา บางครั้งก็ยอยไปขางหลัง มีการเลนลักจังหวะบอย ๆ ทําใหดูคลายกับเปนตัวตลก
ประจําวงปพาทย ซ่ึงทําใหดนตรีมีชีวิตชีวาขึ้นมากกวาเดิม 
     นอกจากระนาดทุมแลวยังมีการประดิษฐ “ฆองวงเล็ก” ขึ้นมาเปนคูกับฆองวง
ท่ีมีมาแตเดิมจึงตองมีช่ือใหมวา “ฆองวงใหญ” และทําใหวงปพาทยเครื่องคูสมบูรณขึ้นดวย ฆองวง
เล็กมีขนาดของลูกฆองเล็กกวา เสียงสูงกวาฆองวงใหญ ในวงหนึ่งจึงมีลูกฆองไดถึง 18 ลูก วิธี
ดําเนินทํานองจึงสามารถเลนเปนเครื่องนําได โดยการแปรทํานองทางฆองออกมา ตามลักษณะท่ี
เหมาะสมกับธรรมชาติของเครื่องดนตรีชนดินี้ เพ่ือทําหนาท่ีชวยระนาดเอกอีกเครื่องหนึ่ง 
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ภาพประกอบ 2.8  ฆองวงเล็ก 
ที่มา  (แบบฝกดนตรีไทยดวยตนเอง.  2544 : 21) 
 
     การประสมวงดนตรีสมัยนี้เปล่ียนแปลงไปจากเดิม คือ เกิดวงปพาทยเครื่องคู
ขึ้นและมีการใชกลองทัดถึง 2 ลูก ทําใหลีลาการบรรเลงและสุมเสียงของวงปพาทยเปล่ียนแปลงไป
จากเดิมเปนอยางมาก คือมีเสียงทุมเพ่ิมขึ้น มีลีลาการหยอกลอระหวางเครื่องหนา (นํา) และเครื่อง
หลัง (ตาม) แทนการดําเนินทํานองกลอนทางเก็บตลอดเพลงอยางเพลงเรื่องแตโบราณ ทางฆองวง
เล็กและทางทุม ทําใหวงปพาทยมีสีสันและมีชีวิตชีวาเพ่ิมขึ้นกวาแตกอนมาก นับเปนลักษณะเฉพาะ
ของดนตรีแบบฉบับสมัยกรุงรัตนโกสินทร การเพ่ิมระนาดทุมและฆองวงเล็กในวงปพาทยนี้มีผลถึง
วงมโหรีดวย คือมีการเพ่ิมฆองวงเล็กและระนาดทุมมโหรีเขาไปในวงมโหรีเชนเดียวกนักลายเปนวง
มโหรีเครื่องคู สวนวงดนตรีประเภทอ่ืน ๆ ยังคงเปนไปตามแบบกรุงศรีอยุธยา 
     นอกจากนี้ สมัยกรุงศรีอยุธยายังมีความเปล่ียนแปลงท่ีสําคัญอีกอยางหนึ่งคือ 
การท่ีพระมหากษัตริยทรงมีพระบรมราชานุญาตใหเจานายและขุนนางผูใหญมีละครผูหญิงได จึงทํา
ใหโขนละครผูหญิงออกไปอยูนอกวัง และมีผลมาถึงการท่ีวงมโหรจีะออกจากวังหลวงมาอยูตามวัง
เจานายและขุนนางผูใหญดวย ดังขอความวา  
     “พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 3 ไมโปรดการละครใฝ
พระทัยแตทางธรรม โปรดสรางวัด เสด็จขึ้นครองราชยเม่ือพระชนมายุ 47 พรรษา หลักจาก
ครองราชยแลว 5 ป มิไดมีพระราชโอรสธิดาอีกเลยตลอดเวลา 37 ปท่ีทรงครองราชย จึงโปรดใหเลิก
ละครหลวงเสีย แมโขนขาหลวงเดิมท่ีทรงกรมขึ้นตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 2 ก็โปรดใหเลิกเสียดวย 
บรรดานางละครในซ่ึงมิไดมีอะไรผูกพันหลายตอหลายคนไดออกไปอยูเปนครูละครในวังเจานาย
และขุนนางผูใหญนอกวัง จึงเริ่มมีละครผูหญิงตามแบบอยางวังหลวงขึ้น เพราะพระบาทสมเด็จพระ
นั่งเกลาเจาอยูหัวแมจะไมโปรดละคร ก็มิไดทรงหามหวงไมใหผูอ่ืนเลน” (จุลลดา ภักดีภูมินทร.  
2542 : 26 ; อางจาก ปญญา รุงเรือง.  2546 : 128) 
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   4.1.3 ลักษณะสําคัญทางดนตรี 
    ลักษณะสําคัญทางดนตรีพิจารณาไดสองแง คือ โครงสรางและรูปแบบของดนตรี 
และเทคนิคการบรรเลงดนตรี ในแงของโครงสรางและรูปแบบของดนตรีสมัยนี้มีสองประเภท คือ 
บทเพลงท่ีสืบตอมาจากสมัยกรุงศรีอยุธยา และบทเพลงท่ีเกิดขึ้นในสมัยนี้เอง 
    1) โครงสรางและรูปแบบบทเพลงท่ีสืบตอมาจากสมัยกรุงศรีอยุธยา ไดแก บท
เพลงท่ีบรรเลงดวยวงปพาทย มีท้ังชนิดท่ีใชในพิธีกรรม (Ritual Music) โดยตรง อยางเชน เพลงชุด
โหมโรงเย็น และบทเพลงท่ีบรรเลงในโอกาสท่ัวไป และเนื่องดวยพิธีกรรม เชน เพลงเรื่อง 
(Ceremonial Suite) ตลอดจนบทเพลงท่ีใชในการแสดงโขนและละคร (Theatrical Music) เชน เพลง
หนาพาทย เพลงเกร็ดสองช้ันและช้ันเดียว บทเพลงสําหรับวงมโหรี เชน เพลงตับเรื่องตาง ๆ เพลงเห
กลอม และเพลงเกร็ดตาง ๆ เปนตน 
    2) รูปแบบของบทเพลงประเภทท่ีเกิดขึ้นใหม ไดแก เพลงสามช้ัน และเพลงใน
รูปแบบทยอย ท้ังสองแบบนี้ พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ซ่ึงมีชีวิตอยูระหวางรัชกาลท่ี 3 ถึง
รัชกาลท่ี 5 (ไมทราบปท่ีเกิดและถึงแกกรรม) เปนผูประดิษฐคิดขึ้น เพลงท่ีมีรูปแบบทยอย เชน 
ทยอยนอก ทยอยเขมร และทยอยเดี่ยว เขาใจวานาจะเกิดขึ้นในชวงปลายสมัยรัชกาลท่ี 3 ดังท่ีมีช่ือ
ปรากฏในบทไหวครูของเกาท่ีรูจักกันดีตอนหนึ่งวา “ครูมีแขก คนนี้เขาดีครัน เปาทยอยลอยล่ัน
บรรเลงลือ” สวนเพลงในรูปแบบทยอยอีกเพลงหนึ่งคือ เพลงเชิดจีน (พุทธศักราช 2396) แตงขึ้น
ตอนตนสมัยรัชกาลท่ี 4 เหตุปจจัยท่ีทําใหคีตกวีคิดแตงเพลงประเภททยอยออกมาได ก็คือ การท่ีมี
เครื่องดนตรีใหม คือ ระนาดทุมและฆองวงเล็กออกมาใช ทําใหเกิดการประสมวงดนตรีแบบใหมคอื 
วงปพาทยเครื่องคู ซ่ึงมีผลทําใหมีเทคนิคและลีลาการบรรเลงแบบหยอกลอ ระหวางเครื่องหนาและ
เครื่องหลัง ตางจากท่ีเคยมีมาแตกอน เปดโอกาสใหคีตกวีไดมีแนวคิดทางดนตรีท่ีกวางขวางพิเศษ
พิสดารขึ้น 
    “ทยอย” เปนบทเพลงท่ีมีลักษณะพิเศษแตกตางจากบทเพลงท่ัวไป คือ 
    1) มีความซับซอน ประกอบดวย “ทํานองสําคัญ (Statement)” หลายทํานอง และมี 
“ลูกลอลูกขัด (Canonic and Syncopation)” มากกวาบทเพลงชนิดอ่ืน ๆ 
    2) ใชทํานองส้ันท่ีเรียกวา “ลูกโยน (Bridge)” เปนตัวเช่ือมระหวางทํานองสําคัญ
แตละทํานอง 
    3) มีการเปล่ียน “กลุมเสียง (Mode)” บอย ๆ หรือเปนครั้งคราว 
    4) ใชหนาทับสองไมเปนเครื่องควบคุมจังหวะ 
    โครงสรางของเพลงทยอยแตละเพลงไม เหมือนกัน  เพราะแตละเพลงมี
ลักษณะเฉพาะของตนเอง มีการเรียบเรียงทางคีตนิพนธแตกตางกันไป เชน เพลงแขกลพบุรีสามช้ัน
ทอนหนึ่ง อาจเขียนเปนสัญลักษณไดดังนี้ 
[ทอนนํา] - [โยน 1] - [ลูกเทา] - [ทํานองสําคัญ 1] - [ลูกเทา] - [โยน 2] - [ทํานองสําคัญ 2] - [โยน 3] 
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    ในทํานองสําคัญแตละทํานองยังประกอบไปดวย ลูกลอ ลูกขัด และลูกทยอยอีก
ดวย ทํานองสําคัญบางทํานองอาจจะมีลูกเทาและลูกทยอยหรือลูกโยนส้ัน ๆ แทรกอยูก็ได ท้ังนี้ตอง
พิจารณาไปแตละทอนแตละเพลง 
    ในแงเทคนิคการบรรเลง รูปแบบดนตรีสมัยนี้แสดงไดเดนชัด เม่ือพระประดิษฐ
ไพเราะ (ครูมีแขก) ไดคิดรูปแบบของเพลงทยอยออกมา ทําใหมีการใชเทคนิคการบรรเลงท่ีสําคัญ
หลายอยาง ดังนี ้
    “ลูกทยอย” คือ การบรรเลงทํานองส้ัน ๆ อาจจะมีลูกลอแทรกหรือไมมีก็ได แลว
ตัดลงทีละครึ่ง และมักจะจบดวยลูกโยน 
    “ลูกลอ” มีสองแบบไดแก ลอตอ คือ ทํานองเพลงท่ีเครื่องหลังบรรเลงเลียนแบบ
เครื่องหนา คลายกับพูดตามกัน และลอตาม คือ ทํานองเพลงท่ีเครื่องหลังบรรเลงตอจากเครื่องหนา
เพ่ือใหจบประโยค คลายการพูดตอกัน  
    “ลูกขัด” คือ การบรรเลงลักจังหวะ (Syncopation) 
    “เหล่ือมลํ้า” คือ การบรรเลงท่ีเครื่องหนาขึ้นทํานองเพลงกอนโดยบรรเลงลัก
จังหวะ แลวท้ิงใหเครื่องหลังบรรเลงลงจงัหวะ 
    “ลูกโยน” คือ ทํานองส้ัน ๆ ท่ีทําหนาท่ีคลายลูกเทา เช่ือมระหวางทํานองสําคัญ
สองทํานอง การบรรเลงแบบนี้เปนท่ีนิยมกันมาจนถึงปจจุบัน บทเพลงสําคัญท่ีแสดงใหเห็นเทคนิค
การบรรเลงแบบนี้ ก็คือ บทพระราชนิพนธโหมโรงคล่ืนกระทบฝง ในพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัว รัชกาลท่ี 7 
  4.2 สมัยรัชกาลที่ 4 - 8 
   4.2.1 พ้ืนฐานทางประวัติศาสตรและสังคม 
    บังอร ปยะพันธุ (2538 : 229) ไดกลาวไววา วัฒนธรรมทางตะวันตกเริ่มเขามามี
อิทธิพลตอสังคมไทยมากขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 4 (พุทธศักราช 
2394-2417) “มีการลงนามสัญญาทางไมตรีทางการคากับประเทศอังกฤษ เม่ือปพุทธศักราช 2398 
หลังจากนั้นก็มีชาวตะวันตกชาติตาง ๆ เขามาทําสัญญาแบบเดียวกันนี้ดวย มีผลทําใหเกิดการ
เปล่ียนแปลงท้ังดานการปกครอง เศรษฐกิจ และสังคม อยางขนานใหญในลักษณะท่ีคอยเปนคอยไป 
โดยมีจุดมุงหมายเพ่ือปองกันลัทธิจักรวรรดินิยม” 
    สมัยรัชกาลท่ี 4 (พุทธศักราช 2394-2417) ทรงโปรดเกลาฯใหขาราชการสวมเส้ือ
เวลาเขาเฝา ใหราษฎรเขาเฝาไดอยางใกลชิดในขณะเสด็จ หามบิดามารดาขายบุตรเปนทาสโดยท่ีเจา
ตัวไมสมัครใจ ยกฐานะสิทธิเสรีภาพสตรีไทย สงเสริมการศึกษาแบบตะวันตก โปรดเกลาฯ ใหจาง
ครูฝรั่งเขามาสอนภาษาอังกฤษในพระราชสํานัก รวมท้ังนางแอนนา  เลียวโนเวลส ชาวอังกฤษท่ีเขา
มาสอนพระราชโอรสและพระราชธิดาดวย มีการสงขาราชการไปดูงานตางประเทศ และริเริ่มการ
ฝกทหารอยางยุโรป 
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    ชาวไทยเริ่มการแตงกายอยางฝรั่ง นายทหารท่ีมาเปนครูหัดทหารเม่ือตนสมัย
รัชกาลท่ี 4 เปนชาวอังกฤษ 2 คน คนหนึ่งช่ือ อิมเป (Impey) ยศรอยเอก เปนครูทหารวังหลวง อีกคน
หนึ่งช่ือ นอกซ (Knox) เปนครูทหารวังหนา จึงทําใหแบบแผนการฝกหัดทหารของไทยเปนแบบ
อังกฤษ จนเม่ือครูอิมเปเสียชีวิต ก็ไดนายทหารฝรั่งเศสช่ือ ลามาส (ภายหลังไดรับบรรดาศักดิ์เปน
หลวงอุปเทศทวยหาญ) มาแทน จึงเปล่ียนการฝกทหารมาเปนแบบฝรั่งเศส จนกระท่ังถึงสมัยรัชกาล
ท่ี 5 ไดเลิกจาง และเปล่ียนเอาศิษยของครูอิมเปเขามาสอนแทน ทําใหการฝกทหารกลับมาเปนแบบ
อังกฤษอีกครั้งหนึ่ง 
    ในดานการละครไดทรงฟนฟูละครในขึ้นใหม ดังขอความตอไปนี ้“ถึงรัชกาลท่ี 4 
เม่ือเสด็จขึ้นครองราชยไดทรงรื้อฟนการละครขึ้นเปนการใหญ เพราะทรงมีพระอัครมเหสี คือ 
สมเด็จพระนางโสมมนัสวัฒนาวดี ซ่ึงทรงเปนพระราชนัดดาในรัชกาลท่ี 3 สมเด็จพระนางเจาฯ จึง
ทรงหัดละครเด็กผูหญิงขึ้นในพระบรมมหาราชวัง เปนการฟนฟูราชประเพณีเกาสําหรับเลนถวาย
ทอดพระเนตรเวลาท่ีรัชกาลท่ี 4 เสด็จฯ ลงเสวยท่ีพระตําหนัก เม่ือสมเด็จพระนางเจาฯ สวรรคต
หลังจากท่ีดํารงพระอิสริยศไดเพียงปเดียว เจาจอมมารดาง้ิวชนนีของสมเด็จพระนางเจาฯ จึงนําตัว
ละครท้ังหมดขึ้นทูลถวายรัชกาลท่ี 4” (จุลลดา ภักดีภูมินทร.  2542 : 26 ; อางจาก ปญญา รุงเรือง.  
2546 : 131) 
    สมัยรัชกาลท่ี 5 (พุทธศักราช 2411-2453) ไดทรงนําแบบแผนการปกครองและ
ทํานุบํารุงประเทศอยางตะวันตก ท่ีไดทรงทอดพระเนตรในคราวเสด็จทวีปยุโรปถึง 2 ครั้ง มาใช
ปรับปรุงสังคมไทย ทรงใชพระบรมราโชบายถายคืนอํานาจจากกลุมผูสําเร็จราชการและขุนนาง
ผูใหญ เขาสูศูนยกลางและทรงแกไขระบบการปกครองแผนดินเสียใหม โดยตัง้สมุหนายกและสมุห 
กลาโหม และแบงสัดสวนกรมตาง ๆ อยางชัดเจน ภายหลังจึงไดปรับเปล่ียนเปนกรมตาง ๆ 12 กรม 
มีการตั้งสภาท่ีปรึกษาราชการแผนดิน และสภาท่ีปรึกษาในพระองคขึ้นชวยราชการ ในสวนภูมิภาคมี
การแบงเปนมณฑลตาง ๆ ครอบคลุมพ้ืนท่ีท่ัวประเทศ ทําใหรูปแบบการปกครองของประเทศเปน
เอกภาพ คือเปนอันหนึ่งอันเดียวกันเปนครั้งแรก มีการใชระบบขาราชการประจําแทนระบบขุนนาง 
ทําใหการบริหารประเทศเปนรูปองคกรไดผลด ี
    ในทางสังคม ทรงเปล่ียนแปลงการสืบทอดตําแหนงขุนนางจากระบบสืบสาย
โลหิตมาเปนระบบใชความรูความสามารถแบบตะวันตก เปนฐานกําลังในการบริหารบานเมืองสืบ
ตอมา มีการเปล่ียนแปลงระบบไพร จัดตั้งกองทหารในระบบทหารอาสาสมัครและทหารเกณฑ ทรง
เลิกทาสอยางมีขั้นตอน โดยไมมีผลกระทบทางสังคม ใหขาราชการไทยยืนเขาเฝาเทาเทียมกับ
ตางชาติ ทรงตั้งตําแหนงสยามมกุฎราชกมุารเพ่ือการสืบราชสันตตวิงศ โปรดเกลาฯ ใหมีการแตงกาย
และไวผมแบบตะวันตก 
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    ในดานการศึกษา มีการจัดตั้งกระทรวงธรรมการ ทําใหระบบการศึกษากาวหนา
มากในปพุทธศักราช 2453 มีโรงเรียนถึง 3,115 โรง นักเรียน 83,966 คน มีการตั้งโรงเรียนแผนท่ี 
โรงเรียนกฎหมาย โรงเรียนฝกหัดครู และโรงเรียนมหาดเล็กหลวง เพ่ือฝกหัดขาราชการพลเรือนซ่ึง
เปนตนกําเนิดของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย นอกจากนั้นยังมีการสงนักเรียนไปศึกษายังตางประเทศ 
เพ่ือกลับมาเปนกําลังของบานเมืองอีกดวย นักเรียนไทยท่ีไปศึกษาตางประเทศกลับมานี้เองท่ีนําเอา
แนวคิดและวิทยาการสมัยใหมเขามาสูประเทศไทย และนําไปสูการเปล่ียนแปลงตาง ๆ อยางมากทํา
ใหอิทธิพลตะวันตกมีบทบาทในสังคมไทยมากขึ้นกวาเดิม 
    สมัยรัชกาลท่ี 6 (พุทธศักราช 2453-2468) พระองคทรงเปนนักปราชญ จึงทรงเอา
พระทัยใสดานศิลปวัฒนธรรมอยางมาก ทรงพระราชนิพนธหนังสือตาง ๆ แทบทุกดานไวมาก 
โดยเฉพาะบทละครชนิดตาง ๆ รวมท้ังละครแบบตะวันตกดวย เนื่องจากพระองคทานโปรดดนตรี
และการแสดง สมัยนี้การละครและดนตรีมีความเจริญรุงเรืองมากในสมัยนี้ 
    สมัยรัชกาลท่ี 7 (พุทธศักราช 2468-2478) เนื่องจากไทยประสบภาวะเศรษฐกิจ
ตกต่ําเชนเดียวกับประเทศอ่ืน ๆ ท่ัวโลก สมัยนี้จึงเกิดการเปล่ียนแปลงการปกครองจากระบอบ
สมบูรณาญาสิทธิราชยมาเปนระบอบประชาธิปไตย เม่ือวันท่ี 24 มิถุนายน พ.ศ. 2475 และ
เนื่องมาจากประชาธิปไตยแบบชิงสุกกอนหาม สงผลใหเกิดการเผด็จการจากกลุมผูมีอํานาจและ
ผลประโยชน พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจึงทรงสละราชสมบัติและเสด็จไปประทับ ณ ประเทศ
อังกฤษตลอดพระชนมชีพ 
    สมัยรัชกาลท่ี 8 (พุทธศักราช 2478-2488) สมัยนี้ไทยตองเผชิญภาวะวิกฤต
เศรษฐกิจและสงครามโลกครั้งท่ี 2 ไทยถูกญี่ปุนบังคับใหเขารวมเปนพันธมิตรเพ่ือขอทางผานไปตี
ประเทศพมา ไทยเราไดรับอิทธิพลจากตะวันตกมากขึ้นแมวารัฐบาลจะมีนโยบายเศรษฐกจิแบบนยิม
ไทยก็ตาม แตในทางสังคมและวัฒนธรรมก็ตองการใหประชาชนปฏิบัติตนตามแบบฝรั่ง ครั้นเม่ือ
สงครามสงบลงประเทศไทยก็ยังอยูในภาวะเศรษฐกิจตกต่ําอีกระยะหนึ่ง สภาพการณตาง ๆ ฟนตัว
ในตนรัชกาลท่ี 9 จนถึงปจจุบัน 
   4.2.2 เครื่องดนตรีและการประสมวงดนตร ี
    1) การดนตรีไทยในสมัยรัชกาลท่ี 4 - 7 กลาวโดยสังเขปดังนี ้ 
     1.1) สมัยรัชกาลท่ี 4 (พุทธศักราช 2394-2417) การดนตรีเจริญแพรหลายมาก 
มีวงปพาทย และวงมโหรี ตามวังเจานาย ขุนนางช้ันผูใหญ และผูมีฐานะเกิดขึ้นมากมาย เพลงสาม
ช้ันไดรับความนิยมมากขึ้น ท่ีแตงตัดลงเปนสองช้ันก็มี การแตงเพลงสามช้ันนั้นนิยมนําเพลงตาง ๆ 
จากเพลงเรื่องมาแตงขยายเพ่ิม โดยมีการยักเยื้องกลเม็ดเด็ดพราย ซุกซอนซอนเง่ือนงําเอาไวเพ่ือ
ไมใหทราบวานํามาจากเพลงอะไรเพ่ือผลในการประชันวง สมัยนี้มีการคิดประดิษฐเครื่องดนตรีขึ้น
ใหมสองชนิด คือ ระนาดทอง (ระนาดเอกเหล็ก) และระนาดทุมเหล็ก จึงทําใหการประสมวงดนตรี
ไทยมีขนาดใหญขึ้น โดยนําไปประสมในวงปพาทยเปนวงปพาทยเครื่องใหญ และประสมในวง
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มโหรีเปนวงมโหรีเครื่องใหญ “ระนาดทอง” เปนชนิดเดียวกับระนาดเอกแตลูกระนาดทําดวย
ทองเหลือง เวลาตีเสียงกังวาน เขาใจกันวา สมเด็จพระยามหาประยูรวงศ ไดประดิษฐขึ้นโดย
เลียนแบบจากระนาดเอก (ไมปรากฏหลักฐานชัดเจน) จนมีการพูดกันติดปากวา “ทุมเหล็กเอกทอง” 
เครื่องดนตรีอีกอยางหนึ่งท่ีเปนคูระนาดเอกก็คือระนาดทุมเหล็ก ซ่ึงเปนพระราชประดิษฐใน
พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว ท่ีทรงไดพระราชดําริมาจากเครื่องจักรกลเสียงเพลงจาก
นาฬิกา และทรงตั้งช่ือเครื่องกลนี้วา “เครื่องเขี่ยหว”ี 
     1.2) สมัยรัชกาลท่ี 5 (พุทธศักราช 2411-2453) มีความเคล่ือนไหวทางดนตรีท่ี
สําคัญก็คือ การท่ีสมเด็จพระบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงมีพระดําริ
ปรับปรุงวงปพาทยดึกดําบรรพขึ้น เม่ือปพุทธศักราช 2441 ท้ังนี้เพ่ือใชประกอบการแสดงละครดึก
ดําบรรพ ท่ีเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (ม.ร.ว.หลาน กุญชร) ไดประดิษฐขึ้นจากแนวทางการแสดง 
“โอเปรา (Opera)” ของตะวันตก และสาเหตุท่ีวงดนตรีท่ีคิดขึ้นใหมนี้ไดช่ือวา “ปพาทยดึกดําบรรพ” ก็
เนื่องจากนําไปบรรเลงประกอบการแสดงละครดึกดําบรรพท่ีตั้งช่ือตามโรงละครซ่ึงเปนสถานท่ี
แสดงเชนเดียวกัน ในการปรับปรุงวงปพาทยดึกดําบรรพนี้ทําใหมีเครื่องดนตรีใหมเกิดขึ้นสองชนิด 
ชนิดท่ีหนึ่ง “กลองตะโพน” ก็คือตะโพนธรรมดาคูหนึ่งท่ีถอดขาตั้งออกแลวนํามาใสขาตั้งใหมคูกัน 
ใหหนากลองอยูดานบน ใชตีดวยไมนวม อีกชนิดหนึ่งคือ “ฆองหุย” หรือเรียกวา ฆองหุยวง ก็คือ
ฆองหุยเจ็ดลูกเรียงขนาดเรียงเสียง เพ่ือใหตีลูกตกของเพลงเปนทํานองได 
     1.3) สมัยรัชกาลท่ี 6 (พุทธศักราช 2453-2468) สมัยนี้เครื่องดนตรีชนิดใหมใน
วงการดนตรีไทย คือ “อังกะลุง” (ดังแสดงในภาพประกอบ 2.9) เปนผลงานสรางสรรคของหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยไดแบบอยางมาจาก “อุงคะลุง” ของชวา ในคราวตามเสด็จ 
เจาฟากรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช ไปท่ีประเทศอินโดนีเซีย เม่ือปพุทธศักราช 2459 ซ่ึงอุงคะลุง
ของชวาแตละอันประกอบดวยกระบอกไมไผ 2 กระบอก เวลาบรรเลงถือ 2 มือ คนละ 1 เสียง แต
หลวงประดิษฐไพเราะนํามาเพ่ิมเปนอันละ 3 กระบอก และถือเขยาคนละ 2 เสียง มีชุดละ 7 เสียง 
ครบตามเสียงดนตรีไทย เปนท่ีนิยมใชมาจนกระท่ังทุกวันนี้ 
 

 
ภาพประกอบ 2.9  อังกะลุง 
ที่มา  (หนังสือเรียนรายวิชาพ้ืนฐานดนตรี มัธยมศึกษาปท่ี 4.  2551 : 17) 
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     นอกจากนั้น ทานยังไดนําเพลงสําเนียงชวาหลายเพลงปรับปรุงบรรเลงเปน
เพลงไทยดวย เชน เพลงยะวา ยะวาเร็ว บูเซ็นซอค สะมารัง กระหรัดรายา เปนตน 
     1.4) สมัยรัชกาลท่ี 7 (พุทธศักราช 2468-2478) พระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัวทรงเปนคีตกวี ไดทรงพระราชนิพนธเพลงไทยขึ้น 3 เพลง คือ เพลงโหมโรงคล่ืนกระทบฝง 
เขมรละออองค เถา และเพลงราตรีประดับดาว เถา ซ่ึงลวนแตไดรับความนิยมอยางแพรหลาย ทําให
วงการดนตรีไทยมีเพลงอมตะเพ่ิมขึ้นอีก 3 เพลง 
     นักดนตรีและนักแตงเพลงในสมัยของพระองคมีมากมายหลายทาน อาทิ 
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และนายมนตรี ตราโมท แตเนื่องจากความผันผวนทาง
เศรษฐกิจของโลกและการเมืองของประเทศ ทําใหเกิดผลกระทบตอดนตรีไทยและเพลงไทย ทําให
เกิดความเคล่ือนไหวทางดนตรีท่ีสําคัญคือ การบันทึกเพลงไทยเปนโนตสากล ในปพุทธศักราช 
2473 ซ่ึงเปนพระดําริของสมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ท่ีไดจัดใหมีคณะกรรมการบันทึก
เพลงไทยเปนโนตสากลขึ้น เพ่ือปองกันมิใหดนตรีไทยตองถูกดนตรีของตะวันตกบดบังจนเส่ือม
สูญไป 
     1.5) สมัยรัชกาลท่ี 8 (พุทธศักราช 2478-2488) เปนระยะท่ีดนตรีสากลไดรับ
ความนิยมมากขึ้น เกิดการแตงเพลงโดยนําทํานองของสากลเขามาผสมผสานอยางแพรหลาย มีผูนํา
ทํานองเพลงไทยมาใสเนื้อรองเต็มตามทํานองบาง แตงขึ้นเองบาง เพ่ือใชประกอบละครพูด ละครอิง
ประวัติศาสตร และภาพยนตร อาทิ พรานบูรณ หลวงวิจิตรวาทการ สําหรับหลวงวิจิตรวาทการได
รวมกับนายมนตรี ตราโมท แตงเพลงประกอบบทละครอิงประวัติศาสตรไวหลายเพลง เชน เพลง
เพ่ือนไทย ใตรมธงไทย ในน้ํามีปลาในนามีขาว เปนตน 
    2) การประสมวงดนตรี  
     วงดนตรีไทยสมัยนี้เปนระยะสุดทายของการพัฒนา เพราะนับจากนั้นเปนตน
มาก็ไมมีการเปล่ียนแปลงท่ีสําคัญใด ๆ  อีกเลย นอกจากมีการนําเครื่องดนตรีฝรั่งและเครื่องดนตรอ่ืีน 
ๆ มาประสมในวงเครื่องสาย เชน วงเครื่องสายประสมออรแกน วงเครื่องสายประสมไวโอลิน วง
เครื่องสายประสมขิม และวงเครื่องสายประสมปชวา 
     สวนการประสมวงดนตรีไทยท่ีถือวาเปนแบบแผนมาจนกระท่ังถึงทุกวันนี้ มี 
5 ประเภทหลัก คือ วงขับไม วงเครื่องกลองแขก วงเครื่องสาย วงปพาทย และวงมโหรี ท่ีจะได
กลาวถึงรายละเอียดในบทตอไป 
   4.2.3 บทบาทหนาท่ีของดนตรีในสังคม 
    ในชวงสมัยรัชกาลท่ี 4 เปนตนมาจนถึงรัชกาลท่ี 8 นับเปนชวงเวลาท่ีไทยมีการ
เปล่ียนแปลงอยางขนานใหญ การเปล่ียนแปลงนั้นเกิดขึ้นทุกดานไมวาจะเปนดานปรัชญาแนวคิด
ของผูคน ดานการเมือง การปกครอง การศึกษา เศรษฐกิจ สังคม ตลอดจนดานศิลปวัฒนธรรม และ
ดนตรีก็เปนสวนหนึ่งท่ีไดรับความกระทบกระเทือน ซ่ึงการเปล่ียนแปลงเปนไปท้ังในทางท่ี
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เจริญกาวหนาขึ้นและเส่ือมลง กลาวคือ ดานความกาวหนา อิทธิพลของตะวันตกทําใหดนตรีไทยมี
เครื่องดนตรีใชมากขึ้น มีแนวคิดทางดนตรีและแนวทางในการบรรเลงท่ีกวางขวางและมีทางเลือก
มากขึ้น สวนในทางเส่ือมก็คือ คนไทยหันไปเอาใจใสดนตรีตะวันตกประเภทดนตรีสมัยนิยม 
(Popular Music) มากขึ้น แตกลับใหความสนใจในดนตรีประจําชาติของตนนอยลง แตถึงกระนั้นก็
ตาม บทบาทหนาท่ีของดนตรีไทยในสังคมก็ไมไดลดลงแตอยางใด มีแตจะกลับนําไปใชกวางขวาง
ขึ้นในสังคมเหมือนท่ีเคยมีมาก็คือ วงปพาทยไมแข็ง ท่ียังคงนําไปใชบรรเลงในพิธีกรรมทาง
พระพุทธศาสนา ตามวัด ตามบาน ในโอกาสท่ีมีงานบุญเพ่ือสรางศรัทธาและสมาธิ รวมถึงยังทํา
หนาท่ีบรรเลงประกอบการแสดงโขน ละคร หนังใหญ หุนละครเล็ก หุนกระบอก และมหรสพอ่ืน
ตามความจําเปนอยางท่ีเคยเปนมาในอดีต 
    ความเปล่ียนแปลงดานดนตรีประกอบการแสดงก็คือ มีการสรางสรรคละครแบบ
ใหม ๆ ขึ้น ทําใหดนตรีมีบทบาทในทางสังคมไทยมากขึ้น ละครท่ีคิดขึ้นใหมนอกจากละครดึกดํา
บรรพในสมัยรัชกาลท่ี 5 แลว ก็ยังมี ละครพันทาง ละครรอง ละครรองสลับพูด ละครรองสลับรํา 
ละครสังคีต และลิเกหรือนาฏดนตรี มหรสพสวนใหญ มักจะใชวงปพาทยไมแข็งบรรเลง
ประกอบการแสดง สวนวงปพาทยไมนวมจะบรรเลงประกอบละครรองแบบตาง ๆ สําหรับวงมโหรี
และวงเครื่องสายก็ยังทําหนาท่ีขับกลอมอยูอยางเดิม บทบาทท่ีเพ่ิมขึ้นของดนตรีก็คือ การบรรเลง
ออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียง เปดโอกาสใหผูคนท่ัวไปไดสัมผัสความไพเราะงดงามของ
ศิลปะแขนงนี้อยางท่ัวถึง 
    นอกจากนี้ วงดนตรีท่ีรับมาจากตะวันตกโดยตรงก็คือ “แตรวง” ซ่ึงมีบทบาทไม
เพียงแตในงานราชการทหารเทานั้น แตยังไดออกมาสูสังคมพลเรือนดวย มีการนําเอาแตรวงมา
บรรเลงประกอบภาพยนตรเงียบ ครั้งท่ีภาพยนตรเพ่ิงจะเขามาสูเมืองไทยใหม ๆ ในสมัยรัชกาลท่ี 6 
ภายหลังจึงนิยมใชในการแหท่ัวไป เชน แหนาค แหขันหมาก เปนตน 
  4.3 สมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช รัชกาลที่ 9 
   ตั้งแตครั้งท่ีพระองคทรงดํารงพระอิสริยศเปนสมเด็จพระอนุชาธิราช ในรัชกาลท่ี 8 
ก็ไดทรงริเริ่มพระราชนิพนธเพลงไทยสากลและเพลงสากลขึ้น เพลงพระราชนิพนธเพลงแรกคือ 
เพลงแสงเทียน ท่ีมีทวงทํานองเปนแบบตะวันตกโดยจัดเขาเปนเพลงแจซ ประเภทบลูส และเพลง
พระราชนิพนธยามเย็น สายฝน และใกลรุง จากนั้นเม่ือพระองคเสด็จขึ้นครองราชยก็มีเพลงพระราช
นิพนธตามมาอีกหลายบทเพลงจนชาวตะวันตกตางกลาวสรรเสริญพระเกียรติคุณพระองคทานวา 
ทรงเปนท้ังนักประพันธเพลงสมัยใหมและนักดนตรีท่ีมีช่ือเสียงติดอันดับโลก ทรงมีพระปรีชา
สามารถเปนเลิศในการทรงคลาริเน็ท (Clarinet) และเม่ือวันท่ี 5 ตุลาคม 2507 สถาบันการดนตรีและ
ศิลปะแหงกรุงเวียนนา ไดทูลเกลาทูลกระหมอมถวายประกาศนียบัตรสมาชิกกิตติมศักดิ์ ลําดับท่ี 23 
ใหแดพระองคทาน 
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   ชวงปพุทธศักราช 2490-2500 เปนอีกระยะหนึ่งท่ีมีการนําทํานองเพลงไทยแบบ
ดั้งเดิมมาบรรเลงเรงจังหวะ และแยกเสียงประสานแบบตะวันตก เพ่ือใหนาฟงเปนสากลและ
ทันสมัยขึ้น รวมท้ังบทรองก็เขียนเปนภาษาสมัยใหม ตอมาในชวงปพุทธศักราช 2500-2525 เปนระยะ
ท่ีเรียกวา “ดนตรีรวมสมัย” ดนตรีสมัยนี้ เปนชวงท่ีเฟองฟูมาก มีการนํากฎเกณฑทฤษฎีดนตรี
ตะวันตกมาใชกับเพลงไทย เชน แตงเพลงไทยสากลตามทฤษฎีตะวันตก และมีการนําเพลงไทยไป
เรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงดนตรีสากล เชน วงดุริยางค (Symphony Orchestra) วงเครื่องสาย 
(String) และวงคอมโบ (Combo) สวนทางดานดนตรีไทยไดมีการนําเพลงสองช้ัน ช้ันเดียว มาใส
เนื้อรองใหมแบบเนื้อเต็มตามทํานอง เกิดเปนเพลงลูกทุงและลูกกรุง 
   นอกจากนี้ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเอาพระทัยใสและ
ทรงใหการอุปถัมภทํานุบํารุงดนตรีไทยตลอดมา พระองคทรงพระอุตสาหะเสด็จพระราชดําเนินไป
เปนประธานการแสดงดนตรีไทยของครูอาวุโส วงดนตรีของเด็กและเยาวชนตั้งแตระดับ
ประถมศึกษา ระดับมัธยมศึกษา และระดับอุดมศึกษา และหลายครั้งท่ีพระองคไดทรงรวมบรรเลง
ดนตรีไทยดวย ยังความปล้ืมปติยินดีแกผูรวมวง และผูมีโอกาสไดเฝาทูลละอองธุลีพระบาทเปน
อยางยิ่ง ดวยพระอัจฉริยภาพของพระองค ในปพุทธศักราช 2546 คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
ทูลเกลาฯถวายพระสมัญญา “วิศิษฏศิลปน” แด สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
(ดังแสดงในภาพประกอบ 2.10) ในฐานะท่ีพระองคทรงเปนศิลปนผูมีอัจฉริยภาพหลายสาขา และ
เปนท่ียอมรับประจักษชัดในวงการศิลปะ 
 

 
ภาพประกอบ 2.10  สมเด็จพระเทพรตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมาร ีทรงซอสามสาย 
ที่มา  (เครื่องดนตรีไทย.  2550 : 22) 
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บทสรุป 
 
 ดนตรีไทยเปนภูมิปญญาทางวัฒนธรรมของคนไทยท่ีไดสรางสรรคท้ังรูปแบบของบทเพลง 
เครื่องดนตรี วิธีการบรรเลง วิธีการขับรอง และการนําไปใชในโอกาสตาง ๆ อยางเหมาะสม ดังนั้น
การศึกษายุคสมัยของดนตรีไทย จึงตองอาศัยเหตุการณทางประวัติศาสตร โดยแบงออกเปน 4 ยุค 
ดังนี้ 
 1. ดนตรีไทยกอนสมัยกรุงสุโขทัยเปนราชธาน ีวัฒนธรรมโบราณในบริเวณท่ีเปนอาณาเขต
ของประเทศไทยในปจจุบัน ถาจะกลาวถึงวัฒนธรรมทางดนตรีกอนสมัยกรุงสุโขทัย จําแนกไดเปน 
4 กลุมวัฒนธรรมใหญ ๆ ไดแก วัฒนธรรมทางดนตรีลานนา-ลานชาง วัฒนธรรมทางดนตรีขอม 
วัฒนธรรมทางดนตรีทวาราวดี และวัฒนธรรมทางดนตรีศรีวิชัย 
 2. ดนตรีไทยสมัยกรุงสุโขทัยเปนราชธานี ปรากฏมีหลักฐานเดนชัดขึ้นในสมัยพอขุน
รามคําแหงท่ีไดประดิษฐอักษรไทย และจารึกเรื่องราวตาง ๆ ลงในหลักศิลาจารึก แสดงใหเห็นวาใน
สมัยกรุงสุโขทัยมีการนําดนตรีมาใชในกิจกรรมตาง ๆ ท้ังในราชสํานักและประเพณีราษฎร  การ
ประสมวงดนตรีท่ีเกิดขึ้นในสมัยนี้ ไดแก วงขับไม วงปพาทย และวงเครื่องประโคม ในเรื่องระบบ
เสียงดนตรีของไทย กําหนดจากการฟงเสียงท่ีเกิดขึ้นจากเครื่องดนตรีท่ีแบงหนึ่งชวงทบ (Octave) 
ออกเปน 7 เสียง บทเพลงสมัยกรุงสุโขทัย จําแนกออกได  3 ประเภท คือ บทเพลงสําหรับ
ประกอบการแสดง บทเพลงสําหรับการขับกลอม และบทเพลงพิธีการ 

 3. ดนตรีไทยสมัยกรุงศรีอยุธยา วัฒนธรรมทางดนตรียุคนี้ มีมหรสพท่ีโดดเดนนอกจากโขน 
และหนังใหญ ก็คือ ละคร ท่ีมีดนตรีปพาทยบรรเลงประกอบ ทําใหเครื่องดนตรีท่ีปรากฏในสมัยกรุง
ศรีอยุธยามีครบท้ังเครื่องดีด สี ตีและเปา มีการประสมวงดนตรี แบงออกเปน วงขับไม วงมโหรี วง
ปพาทย วงเครื่องสาย และวงเครื่องประโคม เปนการประสมวงท่ีใชในพระราชพิธี เชน วงปกลอง
ชนะ เปนตน  
 4. ดนตรีไทยสมัยกรุงรัตนโกสินทร 
  เครื่องดนตรีและการประสมวงดนตรีสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตน เปนเชนเดียวกับ
สมัยกรุงศรีอยุธยา และมีการคิดสรางเครื่องดนตรแีละเพ่ิมเติมเครื่องดนตรีบางชนิดเขาไปประสมใน
วงดนตรี แยกตามรัชสมัยไดดังนี ้
  สมัยรัชกาลท่ี 1 (พุทธศักราช 2325-2352) เพ่ิมกลองทัดอีก 1 ใบ เขาไปในวงปพาทย 
กลายเปน 2 ใบ ทําใหมีท้ังเสียงต่ําและเสียงสูง เพ่ือการนําไปใชในโอกาสตาง ๆ กัน 

  สมัยรัชกาลท่ี 2 (พุทธศักราช 2352-2367) มีผูคิดกลองสองหนาเพ่ือใชตีหนาทับในวงป
พาทย ประกอบการขับเสภา 
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  สมัยรัชกาลท่ี 3 (พุทธศักราช 2367-2394) มีการคิดสรางเครื่องดนตรีขึ้นอีก 2 ชนิด คือ 
ระนาดทุม และฆองวงเล็ก เพ่ือนํามาประสมในวงปพาทย ทําใหวงปพาทยเครื่องหาแตเดิมกลายเปน
วงปพาทยเครื่องคู สงผลใหดนตรีปพาทยมีสีสันและมีชีวิตชีวาเพ่ิมมากขึ้นกวาเดิม รวมท้ังสงผลถึง
วงมโหรีดวยคือ มีการเพ่ิมฆองวงเล็กและระนาดทุมมโหรี เขาไปในวงมโหรีเชนเดียวกันกลายเปน
วงมโหรีเครื่องคู นับเปนลักษณะเฉพาะของดนตรีแบบฉบับสมัยกรุงรัตนโกสินทร 
  สมัยรัชกาลท่ี 4 (พุทธศักราช 2394-2417) วัฒนธรรมทางตะวันตกเริ่มเขามามีอิทธิพลตอ
สังคมไทยมากขึ้น การดนตรีเจริญแพรหลายมาก มีวงปพาทย และวงมโหรี ตามวังเจานาย ขุนนาง
ช้ันผูใหญ และผูมีฐานะเกิดขึ้นมากมาย ทําใหเพลงสามช้ันไดรับความนิยมมากขึ้นและแตงตัดลง
เปนสองช้ันก็มี นอกจากนี้มีการคิดประดิษฐเครื่องดนตรีขึ้นใหมสองชนิด คือ ระนาดทอง (ระนาด
เอกเหล็ก) ซ่ึงเขาใจกันวา สมเด็จพระยามหาประยูรวงศ ไดประดิษฐขึ้นโดยเลียนแบบจากระนาด
เอก และระนาดทุมเหล็ก ท่ีเปนพระราชประดิษฐในพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว ซ่ึงทรงได
พระราชดําริมาจากเครื่องจักรกลเสียงเพลงจากนาฬิกา และทรงตั้งช่ือเครื่องกลนี้วา “เครื่องเขี่ยหวี” 
จึงทําใหการประสมวงดนตรีไทยมีขนาดใหญขึน้ โดยนําไปประสมในวงปพาทยและวงมโหรีเครื่อง
คู กลายเปนเครื่องใหญ 
  สมัยรัชกาลท่ี 5 (พุทธศักราช 2411-2453) มีความเคล่ือนไหวทางดนตรีท่ีสําคัญ ก็คือ 
สมเด็จพระบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงปรับปรุงวงปพาทยดึกดําบรรพ
ขึ้นเม่ือปพุทธศักราช 2441 เพ่ือใชประกอบการแสดงละครดึกดาํบรรพท่ีเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน 
(ม.ร.ว.หลาน กญุชร) ไดประดิษฐขึ้นจากแนวทางการแสดง “โอเปรา (Opera)” ของตะวันตก จึงทํา
ใหมีเครื่องดนตรีใหมเกิดขึ้นสองชนิดคือ กลองตะโพน และฆองหุย (7 ลูก 7 เสียง) 

  สมัยรัชกาลท่ี 6 (พุทธศักราช 2453-2468) สมัยนี้เครื่องดนตรีชนิดใหมในวงการดนตรี
ไทยคือ “อังกะลุง” เปนผลงานสรางสรรคของ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยได
แบบอยางมาจาก อุงคะลุง ของชวา ในคราวตามเสด็จ เจาฟากรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช ไปท่ี
ประเทศอินโดนีเซีย เม่ือปพุทธศักราช 2459 นอกจากนี้ทานยังไดนําเพลงสําเนียงชวาหลายเพลง
ปรับปรุงบรรเลงเปนเพลงไทยดวย เชน เพลงยะวา ยะวาเร็ว บูเซ็นซอค กระหรัดรายา เปนตน 
  สมัยรัชกาลท่ี 7 (พุทธศักราช 2468-2478) พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวทรงเปน
คีตกวี ไดทรงพระราชนิพนธเพลงไทยขึ้น 3 เพลง คือ เพลงโหมโรงคล่ืนกระทบฝง เขมรละออองค
เถา และเพลงราตรีประดับดาวเถา ทําใหวงการดนตรีไทยมีเพลงอมตะเพ่ิมขึ้นอีก 3 เพลง 
  การประสมวงดนตรี ในสมัยนี้เปนระยะสุดทายของการพัฒนา เพราะนับจากนั้นเปนตน
มาก็ไมมีการเปล่ียนแปลงท่ีสําคัญใด ๆ  อีกเลย นอกจากมีการนําเครื่องดนตรีฝรั่งและเครื่องดนตรอ่ืีน 
ๆ มาประสมในวงเครื่องสาย เชน วงเครื่องสายประสมออรแกน ไวโอลิน ขิม และปชวา  
  สวนการประสมวงดนตรีไทยท่ีถือวาเปนแบบแผนมาจนกระท่ังถึงทุกวันนี้ มี 5 ประเภท
หลัก คือ วงขับไม วงเครื่องกลองแขก วงเครื่องสาย วงปพาทย และวงมโหร ี
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คําถามทบทวน 
 
 1. ดนตรไีทยมีคุณคาและความสําคญัอยางไร 
 2. การจําแนกกลุมวัฒนธรรมโบราณ พิจารณาจากเหตุผลใด และมีการจําแนกกลุมวัฒนธรรม 
ทางดนตรีออกเปนกีก่ลุม 
 3. หลักฐานสําคัญทางโบราณคดีและโบราณวัตถุ ท่ีกลาวถึงเรื่องดนตรีและเครื่องดนตร ี 
ในสมัยกรุงสุโขทัยเปนราชธานี มีหลักฐานช้ินใดบาง 
 4. ส่ิงใดท่ีเปนลักษณะท่ีสําคญัท่ีสุดของดนตรใีนแตละวฒันธรรมท่ีจะเปนเครื่องบงช้ี 
ไดดีท่ีสุดวาดนตรนีั้น ๆ จะเปนของชนชาตใิด ภาษาใด 
 5. จงเขียนผังการนั่งบรรเลงและช่ือของเครื่องดนตรี วงปพาทยเครื่องหาอยางหนัก ท่ีใช 
บรรเลงในสมัยกรุงศรีอยุธยา 
 6. ชวงสมัยรัชกาลท่ี 1 - 3 ในทางดนตรีไทยไดมีการคิดสรางและเพ่ิมเติมเครื่องดนตร ี 
และการประสมวงดนตรีอยางไรบาง จงอธิบาย 
 7. สมัยรชักาลท่ี 4 ไดมีการคิดประดษิฐเครื่องดนตรช้ิีนใด ท่ีทําใหการประสมวงดนตรไีทย 
มีขนาดใหญ และจําแนกเปนประเภทเครื่องใหญ 
 8. บุคคลทานใด เปนผูท่ีทรงปรับปรุงวงปพาทยดึกดําบรรพขึ้น ในสมัยรัชกาลท่ี 5 เพ่ือใช
บรรเลงประกอบการแสดงละครดกึดําบรรพท่ีเจาพระยาเทเวศรวงศววิัฒน (ม.ร.ว.หลาน กุญชร)  
ไดประดษิฐขึ้นจากแนวทาง การแสดง “โอเปรา (Opera)” ของตะวันตก 

 9. ปพุทธศักราชใด ท่ี หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดแบบอยาง “อังกะลุง”  
มาจากชวา (อินโดนีเซีย) 

 10. รัชกาลท่ี 9 ครัง้ท่ีพระองคยงัทรงดํารงพระอิสริยศเปนสมเดจ็พระอนุชาธิราช  
ในรัชกาลท่ี 8 ทรงพระราชนิพนธเพลงใดเปนเพลงแรก 
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