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บทที่ 8 
ผลงานทางด้านนาฏศิลป์ของบุคคลส าคัญในวงการนาฏศิลป์ไทย 

  
 นาฏศิลป์ ไทยมีการสืบทอดกันมายาวนานจนถึงทุกวันนี้ เพราะมีบรมครูทางนาฏศิลป์  
ได้ถ่ายทอดความรู้ ให้กับลูกศิษย์จากรุ่นต่อรุ่น เจ้าจอม หม่อมละคร ในกรุงรัตนโกสินทร์เป็นคําท่ี
หมายถึงสตรีในราชสํานักตั้งแต่ช้ันพระภรรยาเจ้า เจ้าจอมรวมถึงข้าราช บริพารฝุายในท่ีถวายตัวทํา
หน้าท่ีแสดงละครหลวงประดับพระเกียรติยศ และปฏิบัติงานรับใช้พระมหากษัตริย์ด้าน อื่นๆ มีท้ัง
กลุ่มท่ีเป็นพระภรรยาเจ้า อันได้แก่ เจ้าจอมมารดา และเจ้าจอม และนางพนักงานท่ี ทําหน้าท่ีด้าน
การละครโดยเฉพาะ มีศักดิ์เป็นหม่อมละคร บ้างก็เรียกนําหน้านามว่า หม่อมหรือคุณก็มีสตรี เหล่านี้มี
เกียรติศักดิ์เพราะเล่นหลวงประดับพระบารมี เฉกเช่นเดียวกับช้างเผือกซึ่งเป็นของสํารับกันกับละคร
ผู้หญิง ของหลวงหรือละครหลวง สตรีเหล่านี้เมื่อเข้าวังมาแล้ว จะได้รับการฝึกหัดกิริยามารยาทแบบ
ชาววังละครหลวงแห่งพระราชสานัก นอกเหนือจากงานราชการท่ีเป็นหน้าท่ีประจําแล้ว สตรีในราช
สํานักยังใช้เวลาไปกับกิจกรรมต่างๆ การละครฟูอนรํา ซึ่งเป็นธรรมเนียมแต่ โบราณเพื่อถวายขับ
กล่อมพระมหากษัตริย์ให้สําราญพระราชหฤทัย โดยภายในวังหลวงนั้นจะมีกลุ่มนางละครและ นัก
ดนตรีเข้าถวายตัวอยู่เป็นจํานวนไม่น้อย และนางละครเหล่านี้ต่อมาหลายท่านก็ได้มีโอกาสถวายตัว
เป็นเจ้าจอม และมีการขยายงานด้านละครและดนตรีที่ตนถนัดให้กว้างขวางขึ้น ในบทนี้จะกล่าวถึง
เนื้อหาเรื่องผลงานทางด้านนาฏศิลป์ของบุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลป์ไทยสมัยอยุธยา สมัยธนบุรี 
สมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1- รัชกาลท่ี 9)  
 
ผลงานทางด้านนาฏศิลป์ของบุคคลส าคัญในวงการนาฏศิลป์ไทย 

1. สมัยอยุธยา 
บุคคลสําคัญในวงการละครสมัยอยุธยา  พอท่ีจะพบหลักฐานมีสองท่านคือ  เจ้าฟูา  

กุณฑลและเจ้าฟูามงกุฎ  พระธิดาของพระบาทสมเด็จ  พระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ  ส่วนท่านอื่นไม่
ปรากฏหลักฐาน  (สายไหม จบกลศึกษา และศิรินันท์ บุญศิริ. 2547 : 3) 

 กรมศิลปากร (2547 : 24) กล่าวไว้ว่าเจ้าฟูากุณฑลเป็นพระธิดาของพระเจ้าอยู่หัว 
บรมโกศและเจ้าฟูาสังวาลย์ มเหสีฝุายซ้าย กรุงศรีอยุธยา ทรงมีพระเชษฐาและพระอนุชาคือ 
เจ้าฟูาอาภรณ์และเจ้าฟูาสังคีต โดยเจ้าฟูากุณฑลทรงเป็นพระองค์โต นอกจากนี้ เจ้าฟูากุ้งหรือ  
เจ้าฟูาธรรมาธิเบศร์ ซึ่งเป็นกวีเอกในสมัยนั้นก็ยังเป็นพระเชษฐาต่างมารดา และยังเป็นผู้สอน 
กลวิธีการนิพนธ์บทกวีให้แก่เจ้าฟูากุณฑล แต่น่าเสียดายท่ีภายหลังเจ้าฟูาธรรมาธิเบศร์ถูกกล่าวหา 
ว่าลักลอบเป็นชู้กับเจ้าฟูาสังวาลย์ จึงถูกลงพระอาญาเฆี่ยนจนส้ินพระชนม์แล้วนําพระศพไปฝังคู่กัน
ยังวัดไชยวัฒนาราม  ในรัชสมัยของพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศบ้านเมืองสงบสุขปราศจากศึกสงคราม  
จึงถือเป็นยุคทองแห่งการกวีและการละคร อีกท้ังพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศทรงส่งเสริมการกวีและ
วรรณคดีอย่างมาก เจ้าฟูากุณฑลและเจ้าฟูามงกุฎก็ทรงสนพระทัย และศึกษาเล่าเรียนการกวีกาพย์
กลอนและการละครตั้งแต่ยังทรงพระเยาว์ 
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 ท้ังเจ้าฟูากุณฑลมีพี่เล้ียงเป็นนางข้าหลวงชาวชวามลายู ท่ีมาจากเมืองปัตตานี ช่ือยะ  
โว นางพี่เล้ียงนี้มักจะเล่านิทานปรัมปราและชาดกต่าง ๆ ถวาย โดยเฉพาะนิทานปันหยี ซึ่งเป็น
เรื่องราวอิเหนากษัตริย์แห่งชวา และมีต้นเรื่องมาจากพงศาวดารของชวา เมื่อได้ฟังเรื่องราวแล้วทั้ง
สองพระองค์ทรงประทับใจมาก ประจวบกับเมื่อพระองค์ทรงพระเจริญวัยจึงได้รับมอบหมายให้เป็น       
ผู้ควบคุมดูแลการฝึกซ้อมละครใน  จึงนําโครงเรื่องอิเหนามานิพนธ์เป็นกลอนบทละคร แต่ท้ัง 
เจ้าฟูากุณฑลและเจ้าฟูามงกุฎมีความเห็นต่างกันว่าจะเลือกฉบับไหนมาแสดง 
 กุลทรัพย์  เกษแม่นกิจ (2547 : 17) ได้กล่าวว่าเจ้าฟูามงกุฎเป็นพระราชธิดาใน 
สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ  (พ.ศ. 2275– 2301) ประสูติแต่เจ้าฟูาสังวาลย์ มีพระภคินีพระองค์
หนึ่ง พระนามว่าเจ้าฟูากุลฑล  พระประวัติเจ้าฟูามงกุฎไม่ปรากฏหลักฐานเท่าใดนัก สันนิษฐานว่า
น่าจะเป็นขัตติยนารีที่ได้รับการศึกษาเป็นอย่างดี ตามธรรมเนียมราชประเพณีของราชสํานักฝุายใน 
โดยเฉพาะทรงพระปรีชาสามารถเป็นพิเศษในด้านกวีนิพนธ์ ดังปรากฏหลักฐานว่า ทรงพระนิพนธ์ 
บทละครที่เกี่ยวข้องกับพงศาวดารชวาเรื่อง “อิเหนา” ตามท่ีนางข้าหลวงชาวมลายู ซึ่งเป็นเชลยจาก
เมืองปัตตานีได้เล่าถวายเจ้าฟูาหญิงท้ังสองพระองค์ ในการนี้ เจ้าฟูากุลฑล พระภคินี ทรงพระนิพนธ์
บทละครเรื่อง ดาหลัง 
  ส่วนเจ้าฟูามงกุฎทรงพระนิพนธ์บทละครเรื่อง อิเหนา ต่อมาเมื่อสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
บรมโกศทอดพระเนตรพระนิพนธ์บทละครทั้งสองเรื่องของพระราชธิดา ทรงพอพระราชหฤทัย  
จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้นําพระราชนิพนธ์บทละครของพระราชธิดาท้ังสองพระองค์มาเล่น
ละคร นับแต่นั้นเป็นต้นมา  พระนิพนธ์บทละครเรื่องดาหลัง และอิเหนา ล้วนเป็นเรื่องท่ีเกี่ยวข้องกับ
พงศาวดารชวาเรื่องเดียวกัน เพียงแต่เป็นการเล่าเรื่องท่ีแตกต่างกันไป จึงกลายเป็นบทละครถึงสอง
เรื่อง โดยนิยมเรียกว่า “อิเหนาใหญ่” และ “อิเหนาเล็ก” ตามลําดับ ในการนี้ สมเด็จฯ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพมีพระวินิจฉัยว่าในสมัยอยุธยาคงจะหมายถึง เรื่องอิเหนาของพระองค์ใหญ่กับเรื่อง
อิเหนาของพระองค์เล็กเป็นท่ีน่าเสียดายว่าพระนิพนธ์บทละครเรื่อง “อิเหนา” ของเจ้าฟูามงกุฎ 
ต้นฉบับได้สูญหายกระจัดกระจายไปหมดแล้ว คงปรากฏเพียงพระนามของเจ้าฟูามงกุฎ ขัตติยนารี
แห่งกรุงศรีอยุธยา ผู้ทรงพระปรีชาสามารถด้านกวีนิพนธ์ เพื่อให้คนรุ่นหลังได้จดจําและรําลึกถึง 
พระเกียรติคุณสืบไป 

 พจนีย์  กงตาล (2550 : 29) กล่าวว่าเจ้าฟูากุณฑลโปรดฉบับท่ีอิเหนาพบรักกับสาว 
ชาวบ้าน  ภายหลังเจ้าฟูากุณฑลทรงประพันธ์บทละครของพระองค์และทรงต้ังช่ือว่า “ดาหลัง” ส่วน
เจ้าฟูามงกุฎตั้งช่ือบทละครว่า อิเหนา ละครดาหลังของเจ้าฟูากุณฑลเป็นเรื่องท่ีค่อนข้างซับซ้อน
เข้าใจยาก ขณะท่ีบทละครอิเหนาของเจ้าฟูามงกุฎเรื่องราวสนุกสนานชวนให้ติดตาม แต่พระ
เจ้าอยู่หัวบรมโกศโปรดให้นําละครทั้งสองเรื่องมาแสดงละครในให้เป็นที่ประจักษ์แก่ชาวพระนคร
สืบไป โดยให้เรียกบทละครดาหลังของเจ้าฟูากุณฑลว่า “อิเหนาใหญ่” ส่วนบทละครอิเหนาของเจ้า
ฟูามงกุฎให้ช่ือว่า “อิเหนาเล็ก” 
 หลังจากเสียกรุงครั้งท่ี 2 ต้นฉบับบทละครทั้ง 2 เรื่องได้สูญหายไป ภายหลังพระบาท 
สมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกพระราชนิพนธ์ขึ้นใหม่โดยมีเค้าเรื่องจากอิเหนาในสมัยอยุธยา จึงมี
สํานวนกรุงเก่าปนอยู่ด้วย แต่ภายหลังพระราชนิพนธ์ฉบับนี้ก็ขาดหายไปไม่ครบถ้วน สมเด็จพระพุทธ
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เลิศหล้านภาลัยรัชกาลท่ี 2 จึงพระราชนิพนธ์อีกสํานวนหนึ่ง ซึ่งสํานวนนี้ได้รับการยกย่องจาก
วรรณคดีสโมสรว่าเป็นยอดของบทละครรํา 

ดังนั้นเห็นได้ว่าบุคคลสําคัญในวงการละครสมัยอยุธยา ท่ีพอจะหาหลักฐานได้มีสองท่านคือ 
เจ้าฟูากุลฑลและเจ้าฟูามงกุฏพระธิดาของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ ส่วนท่านอื่นนั้นไม่
พบหลักฐาน ซึ่งคงจะต้องมีอีกหลายท่านเพราะสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
ทรงวิเคราะห์ว่า ในสมัยโบราณการฝึกหัดมโหรีและละคร ในบรมมหาราชวังเป็นประเพณีท่ีเจ้านาย 
และผู้ดีท้ังชายและหญิงต้ังแต่เจ้าผู้ครองนครและเจ้าเมือง จะต้องออกฟูอนรําในท่ีชุมชนเพื่อความ
เป็นศิริมงคล ดังนั้นบุคคลสําคัญในวงการละครส่วนหนึ่งในสมัยโบราณจึงมักเป็นเจ้านาย และเจ้าจอม
ของพระมหากษัตริย ์

2. สมัยกรุงธนบุรี 
สุพล  วิรุฬห์รักษ์ (2543 : 60-61)  กล่าวถึงคุณฉิมเป็นบุตรเจ้าพระยานครศรีธรรมราช   

มีตําแหน่งเป็นกรมบริจาภักดีศรีสุดารักษ์  เป็นครูฝึกละครผู้หญิงยุคธนบุรี  อยู่ 7 ปี  และเป็นบาท
บริจาริกาในสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชด้วย  โดยคุณฉิมได้เป็นสนมเอก  และลูกเจ้าพระยานครฯ  
อีกสองคนคือคุณปราง หรือ เล็ก และคุณญวน หรือ จวน ก็ได้ถวายตัวต่อพระเจ้ากรุงธนบุรีด้วย  แต่
ต่อมาพระเจ้าธนบุรีได้พระราชทานคุณปรางให้แก่เจ้าพระยานคร (พัฒน์)  เป็นชายาแต่ท่านได้ยกย่อง
ให้เป็นแม่วัง  และพระราชทานคุณญวนให้แก่เจ้าพระยานครราชสีมาซึ่งท่านก็ได้ต้ังเป็นแม่เมือง  มิได้
ถือเป็นภรรยาเช่นกัน จันตัวละครที่อยู่ในสมัยอยุธยาท่ีอยู่มาในสมัยธนบุรีช่ือ จัน มีกล่าวถึงในหนังสือ
เพลงยาวความเก่าเรียกว่า “จันอุษา” นางเอกในละครเรื่องอุณรุท  คงจะเป็นช่ือเรียกตามช่ือของตัว
ละครที่แสดง นายชูและนายเกด  ละคร(เป็นช่ือเรียกตามอาชีพ) จากเมืองตาก ครูละครเหล่านี้ได้
ช่วยกันวางฐานทางนาฏศิลป์ให้แก่ศิลปินในยุคต่อมา  ครูละครในคณะละครของเจ้าพระยานครฯ  คง
จะต้องมีครูผู้ฝึกสอนละครในคณะด้วย  แต่ไม่ปรากฏหลักฐานให้สืบค้นได้บุคคลในวงการละครในสมัย
กรุงธนบุรีจึงมีเท่าท่ีปรากฏนาม 

 พจนีย์  กงตาล (2550 : 34) เนื่องจากบุคคลสําคัญสมัยธนบุรี  อยู่ในช่วงการกอบกู้ 
บ้านเมืองภายหลังเสร็จศึกกับพม่า  นอกจากพระเจ้าอยู่หัวจะต้องทรงรวบรวมผู้คนท่ีกระจัดการ
กระจายไปอยู่ตามหัวเมืองให้กลับมายังนครแล้ว  ยังต้องทรงปฏิสังขรณ์และสร้างบ้านเมืองใหม่   
ทรงให้มีการฟื้นฟูละครของหลวง  โดยมีครูละครครั้งกรุงศรีอยุธยาเป็นผู้วางรากฐานละครในให้แก่
ศิลปินในสมัยกรุงธนบุรี  ศิลปินสําคัญในสมัยกรุงธนบุรีท่ีพอจะสืบค้นได้และพบหลักฐาน 

 สรุปได้ว่าบุคคลสําคัญในวงการละครสมัยกรุงธนบุรีเป็นช่วงหลังเสร็จจากสงคราม ทํา 
ให้วงการละครกระจัดกระจาย โดยต่อมาได้มีการฟื้นฟูการละครโดยมีครูหรือศิลปินการละครที่อยู่ใน
สมัยอยะยามมาวางรากฐานให้กับครูในสมัยกรุงธนบุรีบุคคลสําคัญท่ีเกิดขึ้นในสมัยนี้ตามท่ีพบ
หลักฐานนั้นคือ ครูฉิม ครูจัน และนายชูนายเกด 

3. สมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาลที่ 1 – รัชกาลที่ 3) 
บุคคลสําคัญทางการละครในรัชกาลท่ี 1 ได้แก่ (พจนีย์ กงตาล. 2550 : 36) 
เจ้าฟูากรมหลวงเทพหริรักษ์ เป็นพระโอรสของสมเด็จเจ้าฟูากรมพระศรีสุดารักษ์  

สมเด็จพระพี่นางพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก และเจ้าขรัวเงิน เป็นพระบิดา เป็นต้นสกุล 
เทพหัสดินเจ้าฟูากรมหลวงเทพหริรักษ์  
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เจ้าฟูากรมหลวงพิทักษ์มนตรีปรากฏว่าทรงพระปรีชาสามารถในพระราชกิจหลายประการ 
ทรงรอบรู้ในศิลปะวิทยาการนานาชนิด และทรงชํานาญการละครเป็นอย่างดี ทรงคิดประดิษฐ์แบบ
แผนท่าฟูอนรําได้เป็นอย่างงดงาม 

นายทองอยู่และนายรุ่งนับว่าเป็นอาจารย์ของละครใน นายทองอยู่เป็นครูยืนเครื่อง และ
นายรุ่งเป็นครูนาง เป็นครูฝึกหัดละครใน ของคณะต่าง ๆ ท่ีต้ังกันขึ้นในรัชกาลนั้นเกือบทุกโรง 

นายบุญยังและนายบุญมีนายบุญยัง เป็นนายโรงละครนอก นายบุญยังและนายบุญมีเป็นพี่
น้องกันนับว่าเป็นปรมาจารย์ผู้ฝึกหัดละครนอก สมัยกรุงสมัยรัตนโกสินทร์ ท่ีเล่นกันในช้ันหลังต่อมา 
เจ้ากรับซึ่งเป็นนายโรงละครนอกมีช่ือเสียงโด่งดังในรัชกาลท่ี 3 ก็ว่าเป็นศิษย์รับช่วงคณะละครมาจาก
ครูบุญยัง 

บุคคลสําคัญทางการละคร  ในรัชกาลท่ี 2 ได้แก่ (เปล้ือง ณ นคร. 2542 : 28) 
 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  บทละครที่ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นใหม่ 
ในรัชกาลท่ี 1 ก็ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นไว้เพื่อจะให้มีเป็นแบบฉบับ สําหรับท่ีจะเป็นสมบัติของชาติ 
เป็นหลักสําคัญ ทรงเป็นกวีประจําราชสํานักในรัชกาลท่ี 1 ทรงศึกษาแต่งกาพย์ กลอน โคลง ฉันท์
และทรงฝึกหัดศิลปะการดนตรี 
 เจ้าฟูากรมหลวงพิทักษ์มนตรี  ทรงเห็นว่าทําบทเคอะเขินติดขัด และกราบทูลให้ทรงทราบ 
พระองค์ทรงพระราชนิพนธ์แก้ไขใหม่ให้กลมกลืนกันดี  ท้ังบทกลอนและท่าฟูอนรํา ท้ังในด้าน 
บทกลอนนั้นก็ยังทรงมีกวีท่ีปรึกษาประจําพระองค์ท่ีจะทรงปรึกษาและกราบทูลช่วยแก้ไขตามแต่ 
จะทรงโปรด 
 บุคคลสําคัญทางการละคร  ในรัชกาลท่ี 3  ได้แก่ (ชมพูนุท  นาคีรักษ์. 2544 : 62) 
 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเป็นกวีท่ีปรึกษาพระองค์หนึ่งในการ 
ทรงพระราชนิพนธ์บทละครในรัชกาลท่ี 2 เมื่อเสด็จดํารงพระยศเป็นพระเจ้าลูกยาเธอ กรมหมื่น
เจษฎาบดินทร์ ได้ทรงแต่งบทละครนอก เรื่องสังข์ศิลป์ชัย ทรงพระราชนิพนธ์โคลงกลอนต่าง ๆ 
หลายเรื่อง ได้โปรดให้ฝึกหัดโขนไว้ในกรมและมีศิลปินเป็นครูอยู่ในสํานักผู้หนึ่ง คือ นายเกษ พระราม 
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ไม่ทรงโปรดการเล่นละคร ไม่ทรงเล่นละครจนตลอดรัชกาล  
พระองค์เจ้าลักขณานุคุณ เป็นศิลปินทางโขนละครจดจําและใช้เล่นเป็นแบบแผนสืบมา 

กรมพระพิพิธโภคภูเบนทร์ ทรงเป็นกรมขุน  ถือกันว่ากระบวนรําของละครโรงนี้ดีกว่า 
โรงอื่นท้ังนั้น ทรงมีละครตัวอิเหนาฝีมือดีช่ือครูบัว ได้มาเป็นครูอิเหนาให้เจ้าจอมมารดาเขียน  

กรมหลวงรักษ์รณเรศ  เล่ากันว่าเล่นละครเรื่องอิเหนาตามบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 
มิได้เล่นตามบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี  2  เหมือนละครโรงอื่น 

กรมพระพิทักษ์เทเวศร์ ทรงมลีะครมาต้ังแต่ยังทรงเป็นกรมหมื่น ในรัชกาลท่ี 3 และโปรด
เล่ือนเป็นกรมพระพิทักษ์เทเวศร์ ในรัชกาลท่ี 4 เมื่อส้ินพระชนม์แล้ว พระองค์เจ้าสิงหนาทราชดุรงค์
ฤทธิ์ พระโอรส ทรงรับช่วงต่อมา 

เจ้าพระยาบดินทรเดชา  ท่านมีโขนอยู่ก่อน แล้วหัดโขนให้เล่นเป็นละครผู้ชาย ต่อมาจึงหัด
ละครผู้หญิงขึ้น 
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ภาพที่  8.1 กรมหลวงภูวเนตรนรินฤทธิ์   
ท่ีมา :  จตุพร มีสกุล (2540 : 38) 
 

กรมหลวงภูวเนตรนรินฤทธิ ์ ทรงมีคณะละครฝึกหัดไว้ตั้งแต่ยังทรงเป็นพระองค์เจ้าทินกร 
หัดตัวละครให้รําแบบละครหลวง แต่โปรดทรงเรื่องละครนอก  

นายเกษ พระราม  เป็นศิลปินผู้ยอดเย่ียม เป็นปรมาจารย์ผู้ยิ่งใหญ่ทางโขนละคร เพราะได้
เป็นครูครอบโขนละครต่อมาในรัชกาลท่ี 4 และเป็นเจ้าของตําราครอบโขนละครท่ีใช้กันสืบมาจนใน
สมัยปัจจุบัน 
 ดังนั้นจะเห็นว่าสมัยรัตนโกสินทร์ตั้งแต่รัชกาลท่ี 1-รัชกาลท่ี 3 ศิลปินทางด้านการละครใน
สมัยช่วงรัตนโกสินทร์ตอนต้นจึงเป็นท้ังการฟื้นฟูและอนุรักษ์ไปพร้อม ๆ กัน กฏระเบียบเกี่ยวกับการ
ละครที่มีมาแต่โบราณได้รับการผ่อนผัน จึงทําให้การละครพัฒนาไปอย่างยื่งในการวางรากฐานในยุค
ต่อ ๆ มาทําให้วรรณกรรม และนาฏศิลป์ไทยมีรปแบบท่ีชัดเจน  

4. สมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาลที่ 4 – รัชกาลที่ 6) 
บุคคลสําคัญทางการละครในรัชกาลท่ี 4  ได้แก่ (สมบัติ พลายน้อย. 2544 : 208)  

เจ้าจอมมารดาทับทิม โรจนดิศเป็นหนึ่งในเจ้าจอมมารดาในรัชกาลท่ี 5 เกิดเมื่อ วันท่ี 9  ธันวาคม 
พ.ศ. 2400 เป็นธิดาพระยาอัพภันตริกามาตย ์ (ดิศ โรจนดิศ) ซึ่งเป็นตาของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารา
ชานุภาพกับขรัวยายอิ่ม สกุลเดิมเป็นข้าหลวงท้ังในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก
และรัชกาลท่ี 4 ต้นตระกูล “บุญเรือง” เป็นตําแหน่งหลวงวังเจ้าจอมมารดาทับทิมเริ่มต้นชีวิตภายใน
พระบรมมหาราชวังต้ังแต่อายุได้เพียง 6 ขวบ โดยเจ้าจอมมารดาเท่ียง (สนมเอกของรัชกาลท่ี 4) ผู้
เป็นพี่ใหญ่ได้พาไปฝากให้คุณท้าววรคณานันท์ (หุ่น) เป็นครูผู้ฝึกสอนการละคร และฟูอนรํา 
 
 

https://wikivisually.com/lang-th/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2400
https://wikivisually.com/lang-th/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%AC%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81
https://wikivisually.com/lang-th/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%AC%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81
https://wikivisually.com/lang-th/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://wikivisually.com/lang-th/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%87
https://wikivisually.com/lang-th/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%A2%E0%B8%87
https://wikivisually.com/w/index.php?title=%E0%B8%97%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B8%93%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C_(%E0%B8%AB%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%99)&action=edit&redlink=1
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 ในสมัยนั้นถือกันว่าคุณท้าววรคณานันท์ (หุ่น) เป็นเจ้าสํานักท่ีฝึกหัดเด็กดีท่ีสุด เพราะ  
เป็นเจ้าจอมละครมาต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 2 และได้เป็นผู้ใหญ่อยู่ในพระราชวังในรัชกาล  หลัง ๆ ต่อมา
จึงทําให้เคยชินกับขนบธรรมเนียมภายในพระบรมมหาราชวังเป็นอย่างยิ่ง ด้วยเหตุนี้จึงนับได้ว่าเจ้า
จอมมารดาทับทิมได้ครูดี ได้โรงเรียนดี และได้ส่ิงแวดล้อมท้ังมวลดีด้วย  ภายหลังรัชกาลท่ี 4  มีพระ
ราชประสงค์ให้หัดละครในรุ่นเล็กขึ้นใหม่ เพื่อเอาไว้ให้หนุนแทนละครชั้นใหญ่ซึ่งลดน้อยไป  เพราะ
เหตุไปเป็นเจ้าจอมมารดาบ้าง หรือล้มตายบ้าง ท่านผู้ใหญ่ในพระราชวัง สังเกตมานานแล้วว่าเจ้าจอม
มารดาทับทิมมีแววฉลาด และมีพรสวรรค์สําหรับความเป็นศิลปิน จึงแนะนําให้รับราชการเป็นละคร
หลวง  ซึ่งท้ังนี้เจ้าจอมมารดาเท่ียงผู้เป็นพี่ก็เห็นดีด้วย ด้วยใจรักเป็นทุน เจ้าจอมมารดาทับทิมจึงต้ัง
หน้าฝึกหัดฟูอนรําพร้อม ๆ กับศึกษาวิชาอื่น ๆ คู่ควบไปด้วย 
 ลาวัณย์  โชตมระ (2536 : 117) เมื่อละครหลวงช้ันเล็กออกโรงปลายสมัยรัชกาลท่ี 4 
คนท้ังปวงก็พากันชมเชยว่าเจ้าจอมมารดาทับทิมสามารถรําได้งดงามกว่าคนอื่น ซึ่งเป็นละครชั้น
เดียวกันเป็นอันมาก  เมื่อปี พ.ศ. 2411 เจ้าจอมอายุได้ 11 ปี รัชกาลท่ี 4 เสด็จสวรรคต และเมื่อ
รัชกาลท่ี 5 เสด็จขึ้นครองราชย์แล้ว เจ้าจอมมารดาทับทิมก็ยังเป็นละครหลวงอยู่ และมีลีลาการฟูอน
รําเป็นที่เล่ืองลือกันท่ัวไป จนได้ช่ือว่าเป็นนางเอกละครหลวงท่ีดีท่ีสุดคนหนึ่ง 
 ต่อมาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าฯ ก็ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ชุบเล้ียงเจ้า
จอมมารดาทับทิมเป็นเจ้าจอม ประจวบกับเจ้าจอมมารดาเท่ียงออกไปอยู่วังกรมหมื่นราชศักดิ์สโมสร 
พระองค์หญิงโสมาวดี (กรมหลวงสมรรัตน์สิริเชษฐ) พระราชธิดาองค์ใหญ่ ซึ่งครอบครองตําหนักต่อมา 
ทรงพระเมตตารับเจ้าจอมมารดาทับทิมจากสํานักท้าววรคณานันท์ และจัดเรือนในบริเวณตําหนัก
หลังหนึ่งกับท้ังคนสําหรับใช้สอย ให้ครอบครองสมกับบรรดาศักดิ์ สาเหตุท่ีต้องสละการแสดงละคร
นั้น เพราะเหตุว่าเจ้าจอมมารดาทับทิมทรงครรภ์ พระเจ้าลูกเธอ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว จึงได้พระราชทานตําหนักเจ้านายให้อยู่เป็นอิสระ 

 

 
 
 

ภาพที่  8.2 เจ้าจอมมารดาทับทิม โรจนดิศ 
ท่ีมา : สายไหม  จบกลศึก (2547 : 11) 

https://wikivisually.com/lang-th/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%A2%E0%B8%87
https://wikivisually.com/lang-th/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2411
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ผลงานละครเมื่อยังเป็นเด็กในรัชกาลท่ี 4 ท่านแสดงเป็นตัวนางแมว  ถึงรัชกาลท่ี 5 แสดงเป็นตัวนาง
เกนหลงหนึ่งหรัด  และต่อมาได้เป็นครูละครหลวงในรัชกาลท่ี 5 และเป็นครูละครให้แก่คณะละคร
สวนกุหลาบ  ท่านถึงแก่อสัญกรรมเมื่อวันอังคารที่ 24 พฤษภาคม พ.ศ. 2481 สิริอายุได้ 82 ปี 
 เจ้าจอมมารดาเขียน  (พ.ศ. 2385 - พ.ศ. 2484)  เจ้าจอมมารดาในพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  เป็นธิดาของท่านอ้น และท่านอิ่ม สิริวันต์ เป็นหลานของเจ้าจอมมารดางิ้ว 
หม่อมงิ้วในพระองค์เจ้าลักขณานุคุณ พระเจ้าลูกยาเธอในรัชกาลท่ี 3 ซึ่งเป็นพระมารดาของสมเด็จ
พระนางเจ้าโสมนัสวัฒนาวดี บรมอรรคราชเทวี ในรัชกาลท่ี 4 โดย รัชกาลท่ี 4 ทรงพระกรุณาโปรด
เกล้าฯ พระราชทานเกียรติยศให้ออกนามว่า “เจ้าจอมมารดางิ้ว” เป็นกรณีพิเศษในฐานะท่ีจะเป็น
ขรัวยายของเจ้าฟูาโสมนัส ท่ีจะประสูติแต่สมเด็จพระนางนาฏโสมนัสฯ นอกจากนี้ พระยาราชภักดี 
(ทองคํา) พี่ชายของเจ้าจอมมารดางิ้วเป็นต้นตระกูลสุวรรณทัต  เจ้าจอมมารดาเขียนมีนามเรียกขาน
ท่ัวไปว่า“เขียนอิเหนา” ด้วยเป็นละครหลวงท่ีรําเป็นตัวอิเหนาได้งดงามไม่มีใครสู้ เป็นเจ้าจอมท่ี
รัชกาลท่ี 4 โปรดมากท่านหนึ่ง เมื่อพระราชโอรสคือ พระองค์เจ้าวรวรรณากร (พระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าวรวรรณากร กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์) ประสูตินั้น รัชกาลท่ี 4 พระราชทานกริชให้ 
นอกเหนือจากพระแสงดาบท่ีพระราชทานพระราชโอรสทุกพระองค์  โดยมีรับส่ังว่า “เป็นลูกอิเหนา” 
เจ้าจอมมารดาเขียน ถึงแก่อสัญกรรมเมื่อ พ.ศ. 2484 รวมอายุ 99 ปี 
 
 

 
 
 

ภาพที่  8.3 เจ้าจอมมารดาเขียน 
ท่ีมา : ศันสนีย์  วีระศิลป์ (2546 : 170) 
 
 
 

https://wikivisually.com/lang-th/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2385
https://wikivisually.com/lang-th/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2484
https://wikivisually.com/lang-th/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B2
https://wikivisually.com/lang-th/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C%E0%B8%9E%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C
https://wikivisually.com/lang-th/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C%E0%B8%9E%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C
https://wikivisually.com/lang-th/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%8A
https://wikivisually.com/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%9A&action=edit&redlink=1
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 ผลงานการละคร  ตํานานของปรีดาลัยสืบเนื่องมาจากการที่กรมพระนราธิปประพันธ์
พงศ์ เป็นพระราชโอรสในรัชกาลท่ี 4 กับเจ้าจอมมารดาเขียน ซึ่งเป็นครูสอนรําและนางรําในวังพระ
นางเจ้าโสมนัสวัฒนาวดี พระอัครมเหสีในรัชกาลท่ี 4 มาก่อน เจ้าจอมมารดาเขียนเคยแสดงเรื่อง
อิเหนา แล้วได้รับการยกย่องว่าเป็น “เขียนอิเหนา” เมื่อประสูติกรมพระนราธิปฯ รัชกาลท่ี 4 มีรับส่ัง
ว่าเป็น “ลูกอิเหนา” เจ้าจอมมารดาเขียนได้พัฒนาการรําให้เกิดความสร้างสรรค์ออกจากขนบโบราณ 
และกลายเป็นต้นแบบของนาฏศิลป์ไทยสืบเนื่องมาถึงปัจจุบัน ประกอบกับกรมพระนราธิปประพันธ์
พงศ์ทรงเช่ียวชาญอักษรศาสตร์และคณิตศาสตร์ มีพระปรีชาในการประพันธ์และได้รับยกย่องว่าเป็น 
“บิดาแห่งละครร้อง” อีกท้ังพระชายาคือหม่อมหลวงต่วน (มนตรี กุล) วรวรรณ เป็นผู้เช่ียวชาญด้าน
เพลง เพราะสืบเช้ือสายจากตระกูลนักดนตรีมา 4 ช่ัวคนแล้ว ท้ังพระมารดาและพระชายาล้วนมี
บทบาทช่วยทําละครจนมีช่ือเสียง 
 ศันสนีย์  วีระศิลป ์(2546 : 164-165) ผลงานการละคร เมื่อท่านรับราชการเป็นเจ้า
จอม  หน้าท่ีของท่านคือเล่นละครเป็นตัวพระท่านมีท่ารําท่ีสง่างาม  ตัวละครที่ท่านเล่น เช่น พระ
นารายณ์ตอนนารายณ์ปราบนนทุกพระอรชุนอิเหนาพระรามท้าวมาลีวราชละครนอกมีบ้างแต่ส่วน
ใหญ่จะแสดงเรื่องรามเกียรต์ิและอิเหนา  ต้ังแต่ พ.ศ. 2402 ขาดตัวพระเอกท่านจึงเป็นตัวพระเอก
ตลอดมา  ท่านเป็นท่ีโปรดปรานของรัชกาลท่ี 4 เป็นอย่างมาก ครั้งหนึ่งโปรดให้สวมชฏาทองคําลงยา
สําหรับเจ้านายเวลาโสกันต์ ท่ีสามัญชนจะสวมไม่ได้ 
 บุคคลสําคัญทางการละครในรัชกาลท่ี 5 ได้แก่  

 วิบูล  วิจิตรวาทการ (2543 : 93) กล่าวว่าเจ้าดารารัศมี  พระราชชายามีพระนามเดิม 
ว่า “เจ้าดารารัศมี” พระนามลําลองเรียกกันในครอบครัวว่า เจ้าน้อยและในพระประยูรญาติว่า “เจ้า
อึ่ง” ประสูติเมื่อวันอังคาร ขึ้น 4 คํ่า เดือน 8 ปีระกา (หากนับทางเหนือ เป็นเดือน 10) หรือตรงกับ
วันท่ี 26 สิงหาคม พ.ศ. 2416 เวลา 00.30 น.เศษ ณ คุ้มหลวงกลางเวียง นครเชียงใหม่ (ท่ีต้ังของ
ศาลากลางจังหวัดเชียงใหม่หลังเดิม)  เป็นพระธิดาในพระเจ้าอินทวิชยานนท์กับเจ้าทิพเกสรมี
พระเชษฐภคินีร่วมพระอุทรหนึ่งพระองค์คือเจ้าจันทรโสภา  เมื่อทรงพระเยาว์ เจ้าดารารัศมีทรงพระ
อักษรท้ังฝุายล้านนา สยาม และภาษาอังกฤษจนแตกฉาน ท้ังยังได้ทรงศึกษาขนบธรรมเนียมประเพณี
ต่าง ๆ จนนับได้ว่าทรงเป็นผู้รอบรู้ในด้านขนบประเพณีอันเก่าแก่เหล่านั้นดีท่ีสุดคนหนึ่งทีเดียว และ
โปรดการทรงม้าเป็นอย่างยิ่ง 

 กอบกุล  อิงคุทานนท์ (2533 : 55-56) กล่าวว่าในปี พ.ศ. 2417 มีพระกรุณา 
โปรดเกล้าฯ ให้เล่ือนพระยาราชสุภาวดี เจ้ากรมพระสุรัสวดีเป็นเจ้าพระยามหินทรศักดิธํารง  
สกูลวงศ์อรเอกดิเรกยศ มธุรพจนสุนทรธรรมยุติยานุวัติ บุรุษรัตนทุวาธิราชนิกรวรยุคลบาท บรมนาถ 
สวามิภักดิสนิท วิสิฐคุณศรีรัตนธาดา อภัยพิริยบรากรมพาหุ เท่าเทียมกับสมุหนายก สมุหพระ
กลาโหม และกรมท่า เพื่อให้มีอํานาจในการจัดระเบียบการควบคุมกําลังคน และการสักเลกมาก
กว่าเดิม รวมท้ังการเกณฑ์ไพร่ มาทําราชการ ในกรณีพิเศษ เช่น การปราบปรามโจรผู้ร้าย การปราบ
กบฏปราบฮ่อต่อมาในปี พ.ศ.2418 เกิดการชุมนุมของพวกฮ่อ (ชาวจีนอพยพเข้ามาทํามาหากินใน
ภาคเหนือของประเทศไทย) ท่ีทุ่งเชียงคํา เพื่อหมายจะตีเมืองหลวงพระบาง ทางการจึงจัดกําลังเข้า
ปราบปรามโดยแบ่งเป็น 4 กอง ซึ่งหนึ่งในนั้นมีกองทัพของเจ้าพระยามหินทรศักด์ิธํารงเป็นแม่ทัพ 
และยกกําลังมาจากกรุงเทพฯ ไปหนองคายโดยสามารถปราบปรามพวกฮ่อให้ล่าถอยไปได้   

http://www.wikiwand.com/th/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A3
http://www.wikiwand.com/th/%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%99_8
http://www.wikiwand.com/th/%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%B2
http://www.wikiwand.com/th/26_%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://www.wikiwand.com/th/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2416
http://www.wikiwand.com/th/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C
http://www.wikiwand.com/th/%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%AA%E0%B8%A3
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 ผลงานการละครของเจ้าพระมหินทรศักด์ิธํารงมีความเกี่ยวพันธ์กับการแสดงละคร  

และท่ีมาของคําว่า “วิก” เนื่องจากเจ้าพระมหินทรศักด์ิธํารงมีคณะละครที่เป็นของท่านเองมาต้ังแต่
สมัยรัชกาลท่ี 4  ซึ่งแต่เดิมมีเพียงละครนอกและละครใน จนกระท่ังเมื่อครั้งท่ีเป็นอุปทูตไปอังกฤษ ได้
เห็นการแสดงละครของท่ีนั่น จึงนําแบบละครยุโรปมาปรับปรุงละครนอก ให้มีแนวทางท่ีแปลกไป 
 ละครของท่านได้รับความนิยมมากช่วงปลายรัชกาลท่ี 5  โดยคณะละครของ
เจ้าพระยามหินทรศักด์ิธํารงช่ือ “Siamese Theatre”เป็นละครที่เล่นเฉพาะเวลาท่ีมีแขกบ้านแขก
เมืองมาดู จนเมื่องานฉลองกรุง 100 ปี ท่านได้นําละครมาร่วมแสดงท่ีท้องสนามหลวง ซึ่งมีการเรียก
เก็บเงินคนดู จึงเป็นจุดเริ่มต้นของการเก็บค่าต๋ัว เพราะนับจากนั้นท่านได้เปล่ียนช่ือโรงละครมาเป็น 
“Prince Theatre” (หมายถึง ละครของพระองค์เจ้าเพ็ญพัฒนพงศ์ ซึ่งเป็นหลานของท่าน) และมี
การเรียกเก็บเงินเพื่อชมละคร  โดยละครของเจ้าพระยามหินทรศักด์ิธํารง มีท้ังเรื่องดาหลังและ
ราชาธิราช ซึ่งการแต่งตัวก็สมจริงเมื่อเล่นเรื่องจีนก็แต่งชุดจีน เล่นเรื่องพม่าก็แต่งชุดพม่า ทําให้
กลายเป็นที่ช่ืนชอบ และได้รับความนิยมมาก  โรงละครปรินซ์เธียเตอร์ เดิมเป็นเพียงโรงกั้นรั้ว จะ
แสดงในคืนเดือนหงาย เดือนละ1สัปดาห์ หรือ 1 วีค (week) ซึ่งต่อมาเล่นเดือนละ 2 วีค เมื่อ
ชาวบ้านจะดูละครก็มักจะพูดกันว่าไป “วิก”(เพี้ยนมาจากคําว่าวีค) ทําให้ละครอื่น ๆ รวมทั้งลิเกพา
กันตามอย่าง โดยมีการกําหนดเวลา และเก็บเงินเหมือนกัน คําว่า “วิก” จึงแพร่หลายกลายเป็นละคร
วิกนั้นวิกนี้สืบมา 

 นอกจากนี้ เจ้าพระยามหินทรศักด์ิธํารง ยังเป็นผู้เริ่มต้นพิมพ์หนังสือแจกในวาระงาน
ทําบุญวันเกิดเป็นเล่มแรก คือ หนังสือในโอกาสอายุครบ 70 ปี ของเจ้าพระยามหินทรศักด์ิธํารง พิมพ์
ขึ้นในปี พ.ศ.2432 “เรื่องพระรัตนไตร” เนื่องจากในสมัยนั้นนิยมพิมพ์หนังสือแจกในวาระงานศพ
เท่านั้นเจ้าพระยามหินทรศักด์ิธํารง มีบุตรธิดารวม 26 คน โดยบุตรชายท่ีช่ือ นายนิล ได้เป็น  
พระยาทรินทรราชเสนี และธิดาคนท่ี 3 ช่ือมรกฎ ได้ถวายตัวเป็นเจ้าจอมมารดามรกฎในรัชกาลท่ี 5 
มีพระองค์เจ้า 2 พระองค์ คือ พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจุฑารัตนราชกุมารี และพระเจ้าบรม
วงศ์เธอ พระองค์เจ้าเพ็ญพัฒนพงศ์ กรมหมื่นพิไชยมหินทโรดม  (ผู้ประพันธ์เพลงลาวดําเนินเกวียน 
หรือเพลงลาวดวงเดือน ซึ่งขึ้นต้นว่า โอ้ละหนอ ดวงเดือนเอย)  ต่อมาเมื่อเจ้าพระยามหินทรศักด์ิธํารง
ถึงแก่อสัญกรรม เมื่อวันท่ี 2 มกราคม พ.ศ.2437  โรงละครปรินซ์เธียเตอร์ จึงตกเป็นของเจ้าหมื่น
ไวยวรนาถ (บุศย)์ บุตรชาย ซึ่งเรียกละครของท่านว่าละครบุศย์มหินทร์  โดยละครโรงนี้ได้ไปแสดงใน
ยุโรปเป็นครั้งแรกที่เมืองเซนต์ปีเตอร์สเบิร์กในประเทศรัสเซีย แต่ไม่ประสบความสําเร็จเนื่องจาก
ขาดทุน เมื่อกลับมาถึงเมืองไทยไม่นาน เจ้าหมื่นไวยวรนาถก็ถึงแก่กรรม 

 ปัทมาพร ชเลิศเพ็ชร์ (2535 : 42) สมัยของรัชกาลท่ี 5 ทรงโปรดเกล้าฯให้เจ้าหมื่น
สรรเพธภักดีเป็น “พระยาราชสุภาวดี สมุหพระสุรัสวดี”  เนื่องจากในสมัยนั้นระบบไพร่มีความ
ซับซ้อนมาก ไพร่จะต้องสังกัดกับมลูนาย ทําให้ไม่สามารถย้ายถ่ินฐานเพื่อการประกอบอาชีพได้และ
นําไปสู่ปัญหาอื่น เช่น ในเวลาท่ีบ้านเมืองถูกคุกคามจากจักรวรรดินิยม ไพร่อาจขอข้ึนทะเบียนสังกัด
เป็นคนในบังคับต่างชาติได้ด้วยเหตุนี้พระองค์จึงทรงดําริให้ไพร่มีหน้าท่ีต่อราชการเท่าเทียมกัน โดยให้
มีการแลกตวัซึ่งจะให้มีฐานะเสมอกัน (ตัวเลกหมายถึงไพร่) โดยขณะนั้นพระยาราชสุภาวดี สมุหพระ
สุรัสวดี ทําหน้าท่ีดูแลกรมพระสุรัสวดี ซึ่งเป็นเพียงกรมเล็ก ๆ ท่ีมีหน้าท่ีในเขตความรับผิดชอบเท่านั้น  
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 นงเยาว์ กาญจนจารี (2539 : 35-36) ได้กล่าวไว้ว่าผลงานการละคร  ทรงฟื้นฟูศิลปะ
ด้านการแสดงล้านนาทรงส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมอย่างสม่ําเสมอ โดยเฉพาะเรื่องดนตรีพื้นเมืองและ
ศิลปะการแสดงพื้นเมือง  ด้วยมีพระนิสัยโปรดเล่นดนตรีไทยต้ังแต่ครั้งประทับอยู่ในพระบรม 
มหาราชวัง ซึ่งวงดนตรีไทยประจําพระตําหนักของพระราชชายานัน้ มีกิตติศัพท์เล่ืองลือไปท่ัวฝุายใน 
เมื่อเสด็จมาประทับนครเชียงใหม่โปรดให้รื้อฟื้นศิลปะการฟูอนรํา การดนตรีพื้นเมืองท้ังหมด โปรดให้
รวบรวมศิลปินล้านนาเก่าแก่มาเป็นบรมครูผู้ประสาทวิชาเพื่อสนับสนุนให้ความรู้แก่พระญาติและ
ประชาชน รวมท้ังโปรดให้จัดการฝึกสอนขึ้นในพระตําหนักพระญาติของพระองค์  ต่อมาได้มีบทบาท
ในการสานต่อพระปณิธานดังกล่าว อาทิเช่น เจ้าเครือแก้ว ณ เชียงใหม่ ซึ่งต่อมาเป็นศิลปนิ
แห่งชาติ และเจ้าสุนทร ณ เชียงใหม่ ผู้สืบทอดการผลิตเครื่องดนตรีและการเล่นดนตรีพื้นเมือง และ
ทรงรับเป็นองค์อุปถัมภ์โรงเรียนวัฒโนทัยพายัพ  โปรดให้ครูช่างฟูอนเมืองทุกแบบและฟูอนม่านมุ้
ยเชียงตาในวังมาสอนนักเรียนด้วยเพื่อเป็นการสืบทอดมรดกทางนาฏศิลป์ 
 
 

 
 
 

ภาพที่  8.4 เจ้าพระยามหินทรศักด์ิธํารง(เพ็ง เพ็ญกุล)   
ท่ีมา : บรรเจิด  อินทุจันทร์ยง (2536 : 51) 
  

 เจ้าพระยามหินทรศักด์ิธํารง  (เพ็ง เพ็ญกุล)  เป็นคนโปรดในรัชกาลท่ี 4  และ 
รัชกาลท่ี 5 ซึ่งท่านมีความสามารถ ทางด้านการละคร โดยเป็นผู้ริเริ่มการแสดงละครแบบเก็บเงิน 
หรือตีต๋ัวเป็นครั้งแรก และต้ังช่ือโรงละคร แบบฝรั่งว่า “Prince Theatre” รวมท้ังละครของท่าน  
ยังก่อให้เกิดคําว่า “วิก” อีกด้วยเจ้าพระยามหินทรศักด์ิ ธํารง เดิมช่ือ วันเพ็ง หรือวันเพ็ญ เนื่องจาก
ท่านเกิดในคืนวันเพ็ญขึ้น 15 คํ่า เดือน 6 โดยต่อมาเรียกกันเพียงส้ัน ๆ ว่า“เพ็ง” เป็นบุตรของหลวง
จินดาพิจิตร  (ด้วง) เมื่อครั้งท่ีพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ยังทรงเป็นเจ้าฟูามงกุฏ  

http://www.wikiwand.com/th/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%87
http://www.wikiwand.com/th/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%87
http://www.wikiwand.com/th/%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%89%E0%B8%A7_%E0%B8%93_%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88
http://www.wikiwand.com/th/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4
http://www.wikiwand.com/th/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4
http://www.wikiwand.com/th/%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B1%E0%B8%9E
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ทรงเสด็จไปศึกษาในสํานักพระพุฒาจารย์ (ขุน) ซึ่งนายด้วง (หลวงจินดาพิจิตร) บวชเป็นสามเณรอยู่ 
สมเด็จพุฒาจารย์ (ขุน) จึงมอบหมายให้สามเณรด้วงถวายการดูแลเจ้าฟูามงกุฎ จนเกิดความสนิทสนม
กัน  ต่อมานายด้วงลาอุปสมบท ไปมีภรรยา และเข้ารับราชการในรัชกาลท่ี 6 ได้เป็น หลวงจินดา
พิจิตร มีบุตรธิดา 5 คน คนสุดท้ายคือ “วันเพ็ง” เมื่อหลวงจินดาพิจิตร มีโอกาสเข้าเฝูาเจ้าฟูามงกุฎ 
เด็กชายเพ็งจึงตามไปด้วย ทรงทอดพระเนตรเห็น จึงออกพระโอษฐ์ขอเด็กชายเพ็งวัย 13 ปี จากหลวง
จินดาพิจิตร เพื่อรับเล้ียงเป็นบุตรบุญธรรม โดยทรงเรียก “พ่อเพ็ง” เรื่อยมา  

 เมื่อเสด็จขึ้นครองราชย์  จึงได้โปรดเกล้าฯ ให้พ่อเพ็งเป็น “เจ้าหมื่นสรรเพธภักดี” 
หัวหมื่นมหาดเล็กเนื่องจากในสมัยรัชกาลท่ี 4 เป็นช่วงล่าอาณานิคมของสหราชอาณาจักรอังกฤษ  ซึ่ง
อังกฤษ ได้เข้ามาเจริญสัมพันธไมตรีกับประเทศไทย ในปี พ.ศ. 2398 โดยสมเด็จพระนางเจ้าวิคตอเรีย 
พระบรมราชินีได้อัญเชิญพระสาส์นและเครื่องราชบรรณาการมาถวายแก่รัชกาลท่ี 4  และยังมีการลง
นามร่วมกัน ใน “สนธิสัญญาบาวริ่ง” อีกด้วยต่อมาในปี พ.ศ. 2400 ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้
พระยาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) เป็นราชทูต และเจ้าหมื่นสรรเพธภักดีเป็นอุปทูต นําพระราชสาส์น
และคุมเครื่องบรรณาการออกไปเจริญสัมพันธไมตรีกับประเทศอังกฤษ ภายหลังจากเสร็จกิจในฐานะ
อุปทูต  เจ้าหมื่นสรรเพธภักดีจึงได้รับการโปรดเกล้าฯ ให้เป็น “พระบุรุษรัตนราชวัลลภ” 

 คึกฤทธิ์  ปราโมท (2541 : 87-88) กล่าวถึงกรมหมื่นทิวากรวงศ์ประสูติเมื่อวันท่ี 17 
สิงหาคม พ.ศ. 2400 ทรงเป็นพระราชโอรสองค์ท่ี 30ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  
และเจ้าจอมมารดาจันทร์ มีพระนามเดิมว่าพระองค์เจ้าเกษมศรีศุภโยค ทรงเป็นราชสกุลเกษมศรี  
เจ้าจอมมารดาจันทร์นั้น ท่านเคยมีละครสืบทอดมรดกมาจากละครของเจ้าจอมมารดาอัมภาใน
รัชกาลท่ี 2 ละครของเจ้าจอมมารดาจันทร์มีช่ือเสียงมากในสมัยรัชกาลท่ี 4 และนอกจากจะฝึกละคร
แล้ว ท่านยังฝึกมโหรีปี่พาทย์ด้วย กรมหมื่นทิวากรวงศ์ จึงทรงดนตรีไทยได้ดีมาแต่ยังทรงพระเยาว์ 
เครื่องดนตรีไทยท่ีทรงได้ดีคือระนาดและซอสามสาย ท้ังยังทรงแสดงละครได้ดีอีกด้วย กรมหมื่น
ทิวากรฯ นั้นนับได้ว่าเป็นพระอนุชาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มีพระชนมายุน้อย
กว่ากันราว 5 ปี รัชกาลท่ี 5 ทรงพระราชทานพระกรุณามากและเนื่องจากทรงมีพระวรกาย 
และรูปพระพักตร์จัดได้ว่าเป็นบุรุษท่ีงามมากด้วย จึงได้ทรงแสดงละครเป็นตัวพระเอกบ่อย ๆ 
 การเล่นละครในราชสํานักสมัยนั้นก็เป็นการแสดงแบบทรงกันเองในระหว่างพี่ ๆ น้อง 
ๆ ต่อมาเมื่อทรงพระเจริญขึ้นแล้วก็ยังทรงฝึกหัดละครที่วังของพระองค์ท่านท่ีตําบลสามเสน ถนนขาว 
และเล่นละครต่าง ๆ ตามบทของกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์บ้าง บทของผู้อื่นบ้าง จนใกล้
ส้ินพระชนม์จึงได้เลิกไป มรดกการดนตรีและละครจึงได้ตกทอดมาสู่ ม.จ.พูนศรีเกษม เกษมศรี 
พระโอรส ผู้เป็นเจ้าของโรงเรียนเขมะสิริอนุสรณ์ เกี่ยวกับการดนตรี กรมหมื่นทิวากรวงศ์ ทรงต่อซอ
สามสายจากกรมหลวงบดินทร์ไพศาลโสภณและพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางค์กูร) กรมหลวง
บดินทร์ไพศาลโสภณทรงเอ็นดูกรมหมื่นทิวากรวงศ์มาก เพราะนับญาติกันแล้ว กรมหมื่นทิวากรวงศ์ 
มีศักดิ์เป็นน้องและอาจจะเป็นเพราะทรงซอสามสายได้ดีมาก กรมหลวงบดินทร์ไพศาลโสภณจึงทรง
ทําซอสามสายคันหนึ่งประทานเป็นซอคู่พระหัตถ์ ซึ่งก็ได้ทรงมาตลอดพระชนมายุ ซอคันนี้มีขนาดเล็ก
กว่าซอสามสายปกติเล็กน้อย สร้างขึ้นพิเศษสําหรับคนถนัดซ้ายโดยเฉพาะ การขึ้นสายจึงกลับทางกับ
ซอสามสายธรรมดาท่ีใช้กันอยู่ท่ัวไป ท้ังยังได้ทรงสมรสกับ ม.จ.ประสานศัพท์ พระธิดาของกรมหลวง
บดินทร์ไพศาลโสภณ ซึ่งทรงตีระนาดทุ้มอยู่ในวงของบิดาด้วย ผลงานทางด้านการถ่ายทอดดนตรีนั้น 
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กรมหมื่นทิวากรวงศ์ทรงต่อซอประทานให้แก่สมเด็จเจ้าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และสมเด็จ
เจ้าฟูากรมพระนครสวรรค์วรพินิต และได้นิพนธ์เพลงไว้เพลงเดียวคือ เพลงเหาะบทจีน 
 กรมหมื่นทิวากรวงศ์ ส้ินพระชนม์เม่ือ พ.ศ. 2458 มีพระชนมายุได้ 58 พรรษา 
ปัจจุบัน (พ.ศ. 2525) มรดกการดนตรีและการละครของท่านได้ตกทอดมายัง คุณทอร์ศรี คงจําเนียร 
และคุณสมบัติ คงจําเนียร เจ้าของโรงเรียนเขมะสิริอนุสรณ์ ซึ่งเป็นธิดาและบุตรเขยของ ม.จ.พูนศรี
เกษม เกษมศรี 
 
 

 
 
 

ภาพที่  8.5 กรมหมื่นทิวากรวงศ์ 
ท่ีมา : วิจิตร  รังสิยานนท์ (2541 : 78) 
 
 สายไหม  จบกลศึก (2541 : 13-14) หม่อมครูนุ่ม นวรัตน์ ณ อยุธยาเป็นนางละครใน
เจ้าคุณจอมมารดาเอม ในรัชกาลท่ี 5 หม่อมครูนุ่มเป็นผู้วางรากฐาน และเป็นผู้ถ่ายทอดท่ารําละคร  
“ตัวนาง” ท้ังหมดของคณะละครวังสวนกุหลาบ ท่ารําเฉพาะบทบาท และท่ารําเพลงหน้าพาทย์ท่ี
สําคัญของตัวละครนางเอกและนางรอง วิชาความรู้จากหม่อมครูนุ่ม นวรัตน์ ณ อยุธยา ท่ีตกทอด
มาถึงคนไทย และหลักสูตรการเรียนการสอนวิทยาลัยนาฏศิลป 9 แห่งท่ัวประเทศ มีดังนี้ 

1. รําเชิดฉิ่งของตัวนาง อาทิ นางเบญกาย นางศุภลักษณ์ (เรื่อง อุณรุท) นางเมขลา  
(เรื่อง รามเกียรต์ิ) 

2. ท่ารําเพลงหน้าพาทย์สําคัญ ๆ ของตัวละครนาง เช่น เพลงโลม เพลงตระนอน  
เพลงตระนิมิต เพลงตะบองกันกัน ฯลฯ 

3. ท่ารํากริชดรสา (เรื่อง อิเหนา) 
4. ท่ารําบุษบาชมศาล (เรื่อง อิเหนา) 
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5. ท่ารําชุดศุภลักษณ์วาดรูป (เรื่อง อุณรุท) 
6. ท่ารําชุดศุภลักษณ์อุ้มสม (เรื่อง อุณรุท) 
7. รําฝรั่งคู่ (ตัวละครนาง) 
8. ท่ารําฉุยฉายชุดต่าง ๆ ท่ีเป็นบทบาทของตัวละครนาง เช่น ฉุยฉายเบญกาย ฉุยฉาย  

ยอพระกล่ิน ฉุยฉายกิ่งไม้เงินทอง ฉุยฉายวันทอง ฉุยฉายศูรปนขา วิยะดาทรงเครื่อง รจนาเลือกคู่ 
ฯลฯ 
 9. บทบาทของตัวละครนางในเรื่องต่าง ๆ นางมะเดหวี นางดรสา (เรื่อง อิเหนา) 
นางศุภลักษณ์ (เรื่อง อุณรุท) นางมณฑา นางจันทร์ (เรื่อง สังข์ทอง) นางเกสรสุมณฑา (เรื่องสังข์ศิลป์
ชัย) นางเฒ่าทัศประสาท นางคันธมาลี (เรื่อง คาวี) นางวารี นางสุวรรณมาลี (เรื่อง พระอภัยมณี)  
นางออยเงาะ (เรื่อง เงาะปุา) 
 ประวัติครูผู้ถ่ายทอดท่ารําศุภลักษณ์อุ้มสม 
 หม่อมครูนุ่ม ในพระเจ้าราชวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้านวรัตน์ กรมหมื่นสถิตย์ธํารงสวัสด์ิ  
ชาติสกุลของท่านมิสามารถสืบค้นได้จากคําบอกเล่าของคุณครูลมุล ยมะคุปต์ และคุณครู เฉลย  
ศุขะวณิช กล่าวว่าท่านเป็นละครในสมเด็จพระบัณฑูรย์ (กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ) แต่จากการ
สืบค้นไม่ปรากฏว่ากรมพระราชวังไชยชาญทรงมีคณะละครส่วนพระองค์แต่ทรงมีงิ้วและหุ่น  
จึงสันนิษฐานว่าหม่อมครูนุ่มคงจะเป็นละครในเจ้าคุณจอมมารดาเอม (พระมารดาในกรมพระราชวัง
บวรวิไชยชาญ) และต่อมาได้ตกทอดเป็นพระมรดกถึงกรมพระราชวังบวร ฯ ในภายหลัง 
 นิติกร  กรัยวิเชียร (2544 :  46)  กล่าวไว้ว่า หม่อมครูนุ่มมีความเช่ียวชาญใน
กระบวนลีลาท่ารําตัวนางทุกประเภท ต่อมาได้เป็นหม่อมในกรม มีพระธิดาคือ หม่อมเจ้าหญิง กมล
เปรมปรีด์ิ (ท่านหญิงดํา) ภายหลังได้เข้ามาเป็นครูละครวังสวนกุหลาบท่านได้ส้ินชีพและได้ทําการ
ฌาปนกิจศพ เมื่อเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2477 
 ผลงานการถ่ายทอดท่ารําสําคัญ ได้แก่ กระบวนท่ารําตัวนาง  กระบวนท่ารําของนาง
เมขลา นางเบญกาย นางสํามะนักขา (แปลง) ในเรื่องรามเกียรต์ิได้แก่ กระบวนท่ารําของนางศุภ
ลักษณ์ในเรื่องอุณรุท  กระบวนท่ารําของบุษบา มะเดหวี ดรสาในเรื่องอิเหนา และกระบวนท่ารําของ
นางสุวรรณมาลี ละเวง วาลี ในเรื่องพระอภัยมณี  กระบวนท่ารําท่ีกล่าวโดยสังเขปนี้ ท่านได้ถ่ายทอด
ให้กับศิษย์ในคณะละครสวนกุหลาบ ศิษย์คนสําคัญของท่านท่ีมีชีวิตอยู่ในปัจจุบันคือ คุณครูเฉลย 
ศุขะวณิช ผู้เช่ียวชาญการสอนนาฏศิลป์ วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ศิลปินแห่งชาติ พ .ศ. 2530  

 สมบัติ พลายน้อย (2554 : 173-174) ได้กล่าวว่าในสมัยรัชกาลท่ี 5 นั้น เป็นช่วงละคร
เฟื่องฟู มีการสร้างโรงละครเก็บค่าชมเป็นครั้งแรก จนเกิดศัพท์คําว่า วิก ขึ้น ซึ่งแต่เดิมมาไทยมีแต่
ละครนอกให้ชาวบ้านดู  และละครในสําหรับเจ้านายและชาววัง ครั้นเมื่อรัชกาลท่ี 5 เสด็จประพาส
ต่างประเทศ ทําให้เกิดการนําแบบอย่างตะวันตกมาพัฒนาการละครไทย เกิดเป็นละครพันทาง ละคร
ดึกดําบรรพ์ และละครร้องหรือละครปรีดาลัย มีคณะละครทั้งของเจ้านายหรือขุนนางช้ันผู้ใหญ่ คณะ
ละคร จากต่างประเทศหรือชาวต่างประเทศในไทย และคณะละครชาวบ้านเกิดใหม่อีกหลายคณะ  
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ท้าววรจันทร์ บรมธรรมิกภักดี นารีวรคณานุรักษา (เจ้าจอมมารดาวาด) 
 เจ้าจอมมารดาวาดเกิดเมื่อวันท่ี  11 มกราคม พ.ศ. 2384  เป็นพระสนมเอกในรัชกาลท่ี 
4 มีพระเจ้าลูกยาเธอ 1 พระองค์ คือ พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าโสณบัณฑิต กรมขุนพิทยลาภ
พฤฒิธาดาเจ้าจอมมารดาวาด มีนามเดิมว่า "แมว" เป็นบุตรของสมบุญ งามสมบัติ (มหาดเล็กใน
รัชกาลท่ี 3) กับถ้วย งามสมบัติ (ท้าวปฏิบัติบิณฑทาน) ญาติได้นําเข้าไปถวายตัวในวังหลวงต้ังแต่วัย
เด็ก เข้าไปเป็นข้าหลวงในสมเด็จพระนางเจ้าโสมนัสวัฒนาวดี ในยามว่างก็ทรงให้ฝึกหัดละคร เคยรับ
บทเป็นพระเอกเรื่องอิเหนา เล่นได้ดีเย่ียมจนรัชกาลท่ี 4  หัวตรัสเรียกเล่น ๆ ว่า "แมวอิเหนา" ต่อมา
จึงได้เข้าถวายตัวเป็นเจ้าจอมในรัชกาลท่ี 4 และได้เรียนภาษาอังกฤษกับนางแอนนา เลียวโน
เวนส์ พร้อมกับพระเจ้าลูกยาเธอ พระเจ้าลูกเธอท้ังหลายในรัชกาลท่ี 5 เจ้าจอมมารดาวาดได้เล่ือน
ตําแหน่งเป็นท้าววรจันทร์ เป็นตําแหน่งช้ันสูงของข้าราชการฝุายใน หม่อมศรีพรหมา กฤดากร ณ 
อยุธยาได้กล่าวถึงท่านว่ากิตติศัพท์เขาเล่าลือว่าท่านดุมาก เด็กได้ยินก็คร้ามท่านมาก เขาว่าท่านจับ
คนใส่ตรวนได้ เด็กเลยกลัวตัวส่ัน ท่านขึ้นเฝูาได้บางเวลาเหมือนกัน ต้องยอมรับกันในพวกเด็กว่า ท่าน
น่าเกรงขามจริง ท่าเดินของท่าน แม้แก่แล้วก็ดูออกว่า ถ้าท่านเป็นสาวคงจะสวย 
 
 

 
 
 

ภาพที่  8.6 ท้าววรจันทร์ (เจ้าจอมมารดาวาด) 
ท่ีมา : สายไหม  จบกลศึก (2541 : 9) 
 

ในปี พ.ศ. 2426 รัชกาลท่ี 5 หัวทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ใหพ้ระเจ้าน้องยาเธอ  
กรมหมื่นพิชิตปรีชากร (เวลานั้นดํารงตําแหน่งข้าหลวงประจําภาคพายัพ) ได้อัญเชิญพระกุณฑล 
(ตุ้มหู) และพระธํามรงค์เพชร ไปพระราชทานเป็นของเฉลิมพระขวัญแก่เจ้าดารารัศมีนับว่าเป็นของ
ทรงหมั้นนั่นเอง รวมท้ังทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้จัดพระราชพิธีโสกันต์ฯ พระราชทาน 
เจ้าดารารัศมีตามแบบอย่างเจ้านายในราชวงศ์จักรีเป็นกรณีพิเศษ (แม่เจ้าเทพไกรสร พระมารดาได้
ส้ินพระชนม์ล่วงลับไปในปี 2426 นี้เอง) คล้อยหลัง 3 ปี ในวันท่ี 4 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2429 (ตรงกับ 
วันพฤหัสบดี ขึ้น 11 คํ่า เดือน 3 ปีจอ อัฐศก จุลศักราช 1248) ในปี 2429 นั้น  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%AA%E0%B8%93%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%B4%E0%B8%95_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%82%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%9E%E0%B8%A4%E0%B8%92%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%AA%E0%B8%93%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%B4%E0%B8%95_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%82%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%9E%E0%B8%A4%E0%B8%92%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2_%E0%B9%82%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B2_%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A7%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B2_%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A7%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B2_%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3_%E0%B8%93_%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%98%E0%B8%A2%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B2_%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3_%E0%B8%93_%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%98%E0%B8%A2%E0%B8%B2
http://www.wikiwand.com/th/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B5
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พระเจ้าอินทวิชยานนท์ได้เสด็จลงมายังกรุงเทพฯ เพื่อร่วมในพระราชพิธีลงสรง และ
สถาปนาสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชเจ้าฟูามหาวชิรุณหิศสยามมกุฎราชกุมารเจ้าดารารัศมีได้โดย
เสด็จพระบิดาลงมากรุงเทพฯในครั้งนี้ด้วย และได้รับราชการฝุายในเป็นเจ้าจอม ตําแหน่งพระสนมใน
รัชกาลท่ี 5 หัวเลยประทับอยู่ ณกรุงเทพมหานครนับแต่นั้นมาและเมื่อวันท่ี 12 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 
2451 รัชกาลท่ี 5 ได้ทรงพระกรณุาโปรดเกล้าฯ สถาปนาพระอิสริยยศ “เจ้าจอมมารดาดารารัศมี” 
ขึ้นเป็นเจ้านายในราชวงศ์จักรี มีพระอิสริยยศเป็นพระมเหสีพระองค์หนึ่งออกพระนามว่า “เจ้าดารา
รัศมี พระราชชายา”นับเป็นพระอิสริยยศในตําแหน่งพระมเหสีเทวีที่ไม่เคยปรากฏมาก่อน จึงนับได้ว่า 
“เจ้าดารารัศมี พระราชชายา” เป็นพระมเหสีลําดับท่ี 5 ในเวลานั้น 

 
 

 
 

ภาพที่  8.7 พระราชชายาเจ้าดารารัศมีกับพระญาติเมืองเหนือ 
ท่ีมา :  ชมพูนุท  นาคีรักษ์  (2544 : 54)   
 

 
 
 

ภาพที่  8.8 พระราชชายาเจ้าดารารัศมี 
ท่ีมา : ปัญญา  นิตยสุวรรณ (2541 : 95) 
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นิดดา หงษวิวัฒน (2545 : 47) ได้กล่าวว่าในสมัยรัชกาลท่ี 7 เป็นครูสอนโขน ละครหลวง

ในกรมมหรสพ ปีพ.ศ. 2477 เข้ารับราชการกรมศิลปากร ในโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ จนถึง พ.ศ. 
2488 จึงลาออก และเสียชีวิตเมื่อวันท่ี 17 พฤศจิกายน พ.ศ. 2510 แม่เทศ คือคุณหญิงเทศ สุวรรณ
ภารต ภรรยาของพระยานัฎกานุรักษ์ (ทองดี สุวรรณภารต) อดีตเจ้ากรมมหรสพ สามีของท่านผู้ท่ีมี
บทบาทในการจัดวางท่ารําเพลงหน้าพาทย์องค์พระพิราพ และเป็นครูสอนโขนคนสําคัญของวงการ
นาฏศิลป์ไทย ตัวคุณหญิงเทศเองก็เป็นผู้มีความรู้ในกระบวนรําหน้าพาทย์อย่างยิ่งอีกท่านหนึ่ง รวมท้ัง
เป็นผู้ต่อท่ารําเพลงองค์พระพิราพให้ลูกศิษย์ในสายวิชาของท่านด้วย อาทิ ครูสมยศ เป่ียมลาภครูเว
นิช เชียรวงศ์ การท่ีครูผู้หญิงสามารถรําโขนได้จนถึงวิชาสูงสุดนี้ไม่ธรรมดาแน่ การปรากฏช่ือคุณหญิง
เทศเป็นนักร้องร่วมกับหม่อมเจริญนั้น ถือว่าเป็นการพิสูจน์ความสามารถอีกด้านหนึ่งของท่านว่า
นอกจากจะรําได้ดีแล้ว ยังขับร้องได้ดีจนเป็นท่ียกย่องบนหน้าฉลากแผ่นเสียงได้ 

เรื่องน่าสนใจอีกด้านคือ ท้ังหม่อมเจริญและคุณหญิงเทศ มีช่ือถูกระบุเอาไว้ในบทศิลปะการ
แต่งหน้าพระนิพนธ์ของสมเด็จเจ้าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ท้ังส่วนของสาส์นสมเด็จและสูตร
การแต่งหน้าละครดึกดําบรรพ์ซึ่งหม่อมเจ้าดวงจิตร จิตรพงศ์ พระธิดาของพระองค์ท่านทรงประทาน
อธิบายเสริมเอาไว้ในบท “สังคีตวาทิตวิธีวิจารณ์” หนังสือชุมนุมบทละครและบทคอนเสิร์ต ซึ่ง 
กรมศิลปากรจัดพิมพ์ต่อมา สมเด็จเจ้าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ได้ทรงยกตัวอย่างของวิธีการ
สังเกตลักษณะใบหน้า ปาก ค้ิว ขาตะไกร และโหนกแก้มของหม่อมเจริญและคุณหญิงเทศ ซึ่งโดย
พื้นฐานไม่ใช่คนสวยนัก (หม่อมเจริญมีลักษณะปากกว้าง จมูกแบน ขาตะไกรใหญ่ค้ิวและตาชิดกัน 
ส่วนคุณหญิงเทศมีลักษณะปากหนามาก ตาเล็กมาก โหนกแก้มสูง) โดยทรงหาวิธีแก้ไขการแต่งหน้า
ตัวละคร  โดยบันทึกเทคนิควิธีการไว้อย่างละเอียด เพื่อให้ผู้อื่นช่วยเขียนแทนได้ เป็นการสะท้อน 
พระอัจฉริยภาพการเป็น Makeup Artist ท่ีน่าสนใจอย่างยิ่ง และหากแก้ไขได้ตามท่ีทรงวินิจฉัยไว้  
ท้ังสองท่านก็คงจะกลายเป็นคนงามเพราะแต่งขึ้นมากทีเดียว  

สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ (2547 : 308) บุคคลสําคัญทางการละครในรัชกาลท่ี 6 ได้แก่ 
1. พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  เป็นพระมหากษัตริย์รัชกาลท่ี 6 แห่งพระ 

บรมราชจักรีวงศ์ เสด็จพระราชสมภพเมื่อวันเสาร์ เดือนยี่ ขึ้น 2 คํ่า ปีมะโรง ตรงกับวันท่ี 1 มกราคม 
พ.ศ. 2423 เป็นพระราชโอรสพระองค์ท่ี 29 ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เสวยราช
สมบัติเมื่อวันเสาร์ที่ 23 ตุลาคม ปีจอ พุทธศักราช 2453 และเสด็จสวรรคตเมื่อวันท่ี 26 พฤศจิกายน 
พ.ศ. 2468 รวมพระชนมพรรษา 45 พรรษา เสด็จดํารงราชสมบัติรวม 15 ปี 

รัชกาลท่ี 6 ทรงพระราชอัจฉริยภาพและทรงบําเพ็ญพระราชกรณียกิจในหลายสาขา  
ท้ังด้านการเมืองการปกครอง การทหาร การศึกษา การสาธารณสุข การต่างประเทศ และท่ีสําคัญ
ท่ีสุดคือด้านวรรณกรรมและอักษรศาสตร์ ได้ทรงพระราชนิพนธ์บทร้อยแก้วและร้อยกรองไว้นับพัน
เรื่อง กระท่ังทรงได้รับการถวายพระราชสมัญญาเมือ่เสด็จสวรรคตแล้วว่า “สมเด็จพระมหาธีรราช
เจ้า” พระองค์เป็นพระมหากษัตริย์ในพระราชวงศ์จักรีพระองค์แรกที่ไม่มีวัดประจํารัชกาล แต่ได้ทรง
มีการสถาปนาโรงเรียนมหาดเล็กหลวงหรือวชิราวุธวิทยาลัยในปัจจุบันขึ้นแทน ด้วยทรงพระราชดําริ
ว่าพระอารามนั้นมีมากแล้ว และการสร้างอารามในสมัยก่อนนั้นก็เพื่อบํารุงการศึกษาของเยาวชนของ
ชาติ จึงทรงพระราชดําริให้สร้างโรงเรียนขึ้นแทน 
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พระบรมราชานุสาวรีย์แห่งแรกของรัชกาลท่ี 6 สร้างแล้วเสร็จเมื่อ พ.ศ. 2485 ประดิษฐาน 
ณ สวนลุมพินี ซึ่งเป็นบริเวณท่ีดินส่วนพระองค์ท่ีพระราชทานไว้เป็นสมบัติของประชาชน เพื่อจัดงาน
สยามรัฐพิพิธภัณฑ์แสดงสินค้าไทยแก่ชาวโลกเป็นครั้งแรก เพื่อบํารุงเศรษฐกิจและพาณิชยกรรม  
ของประเทศ (แต่มิทันได้จัดก็เสด็จสวรรคตเสียก่อน ) และทรงต้ังพระราชหฤทัยว่าเมื่อเสร็จงานแล้ว 
จะพระราชทานเป็นสวนสาธารณะพักผ่อนหย่อนใจแห่งแรกในกรุงเทพฯ ท้ังนี้ในวันคล้ายวันสวรรคต
ของทุกปี วันท่ี 25 พฤศจิกายน ผู้แทนพระองค์จะเสด็จพระราชดําเนินไปทรงวางพวงมาลาถวาย
บังคมพระบรมราชานุสรณ์ ณ สวนลุมพินีแห่งนี้ ในวันนั้นมีหน่วยราชการ หน่วยงานเอกชน นิสิต
นักศึกษา พ่อค้าประชาชนจํานวนมากไปวางพวงมาลาถวายราชสักการะ และยังทรงพระกรุณาโปรด
เกล้าฯ ให้บําเพ็ญพระราชกุศลอุทิศถวาย ณ วชิราวุธวิทยาลัย  
 
 

 
 
 

ภาพที่ 8.9 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  (รัชกาลท่ี 6) 
ท่ีมา : ปิ่น  มาลากุล, ม.ล. (2531 : 72) 
 

วิบูล  วิจิตรวาทการ (2543 : 87-89) กล่าวว่าใน พ.ศ. 2524 องค์การการศึกษาวิทยาศาสตร์
และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ (UNESCO) ได้ยกย่องพระเกียรติคุณของรัชกาลท่ี 6 ว่าทรงเป็น
บุคคลสําคัญของโลก ผู้มีผลงานดีเด่นด้านวัฒนธรรม ในฐานะท่ีทรงเป็นนักปราชญ์ นักประพันธ์ กวี 
และนักแต่งบทละครไว้เป็นจํานวนมาก 

ผลงานการละครในสมัยรัชกาลท่ี 6 นับว่าเป็น “ยุคทอง” ของการละครไทยสมัยหนึ่ง  
โดยเฉพาะอย่างยิ่งเป็นยุคท่ีความคิดแนวใหม่เกี่ยวกับบทบาทและความสําคัญของการละคร ได้มีการ 
เผยแพร่เข้ามาจากอิทธิพลตะวันตก โดยการนําของรัชกาลท่ี 6 ผู้ทรงเป็นนักปกครอง นักละคร และ
นักเขียน ทรงพระราชนิพนธ์บทโขนและบทละครแทบทุกรูปแบบท้ังท่ีเป็นแบบเก่า คือ โขน ละคร
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นอก ละครใน และละครแบบใหม่ คือละครร้อง ละครดึกดําบรรพ์ ละครพูดร้อยแก้วและคํากลอน 
ละครประวัติศาสตร์ ละครผสมร้องรําและพูด ซึ่งรวมแล้วมีมากมายยิ่งกว่านักเขียนบทละครใด ๆ 
ของไทย ตามหลักฐานกล่าวว่าพระราชนิพนธ์บทโขนและละครภาษาไทยมีท้ังส้ินประมาณ 143 บท 
และภาษาต่างประเทศ 37 บท รวมแล้วประมาณ 180 เรื่อง ซึ่งทรงพระราชนิพนธต้ั์งแต่ทรงพระยศ
เป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชจนถึงทรงขึ้นครองราชย์และสวรรคต (ระหว่าง พ.ศ. 2437 - 2468) 
รวมเวลา 31 ปี เฉล่ียแล้วทรงใช้เวลาพระราชนิพนธ์ละคร 1 เรื่องทุก ๆ 2 เดือน 2 หากคํานึงเพียงแค่
ปริมาณเท่านั้นก็ไม่มีผู้ใดในประเทศไทยทัดเทียมได้ ทรงเป็นผู้บุกเบิกท่ีสําคัญของละครพูดสมัยใหม่
ของไทย ซึ่งได้ริเริ่มขึ้นมาต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 5 ด้วยอิทธิพลตะวันตกเช่นกัน 

เจ้าคุณพระประยูรวงศ์ (แพ)  เกิดเมื่อวันเสาร์ ข้ึน 15คํ่า เดือน 12 ปีขาล ตรงกับ 
วันท่ี 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2397สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงพระ
นิพนธ์ประวัติเจ้าคุณพระประยูรวงศ์ ถึงมูลเหตุท่ีท่านได้ช่ือว่า แพดังนี้ 
 “ฉันเคยถามเจ้าคุณพระประยูรวงศ์ว่า ฉันได้ยินเขาว่า ท่านช่ือม่วงอยู่ก่อน ต่อเมื่อจะเข้าไป
อยู่ในวังจึงเปล่ียนช่ือว่า แพ จริงหรือ ท่านตอบว่าความจริงไม่ใช่เช่นนั้น แล้วเลยเล่าถึงถิ่นฐานของ
ท่านต่อไปว่า เดิมพวกสกุลของท่านต้ังบ้านเรือนอยู่ริมแม่นํ้าทางฝ่ังธนบุรีด้วยกันท้ังนั้น สร้างบ้านปลูก
เรือนอยู่ต่อ ๆ กันลงมาต้ังแต่คลองใต้บ้านฝรั่งกุฎีจีนจนคลองขนอนทางเข้าไปวัดพิชัยญาติท้ัง 2 ฟาก 
ข้างหลังบ้านขึ้นไปบนบกก็ทําเป็นสวน เมื่อรัชกาลท่ี 4 เสวยราชย์ ทรงสถาปนาเจ้าพระยาพระคลัง   
ปูุทวดของท่านเป็นสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาประยูรวงศ์ (เรียกกันว่า สมเด็จองค์ใหญ่) ทรงสถาปนา
พระยาศรีพิพัฒน์ ปูุทวดน้อยของท่านเป็นสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาพิไชยญาติ (เรียกกันว่า สมเด็จ
องค์น้อย) และทรงสถาปนาพระยาศรีสุริยวงศ์ จางวางมหาดเล็ก ปุูของท่านเป็นเจ้าพระยาศรีสุริยวงศ์ 
ว่าท่ีสมุหพระกลาโหม ทรงพระราชดําริว่าบ้านปูุของท่านท่ีอยู่ต่อกับจวนสมเด็จองค์ใหญ่ทางข้างเหนือ
คับแคบนัก ไม่สมกับเป็นจวนของเสนาบดี  

 จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานจวนของเจ้าพระยาบดินทร์เดชา (สิงหเสนี)  
สมุหนายก อันอยู่ทางฟากพระนครที่ริมคลองสะพานหัน (ตรงเวิ้งนาครเกษมบัดนี้)  ซึ่งตกเป็นของ
หลวงเมื่อเจ้าของถึงอสัญกรรมในตอนปลายรัชกาลท่ี 3 ให้เป็นจวนท่ีอยู่ของเจ้าพระยาศรีสุริยวงศ์ 
เวลานั้นบิดาของท่านเป็นเจ้าหมื่นไวยวรนาถ ก็อพยพครอบครัวไปอยู่กับบิดาท่ีบ้านนั้น แต่เหย้าเรือน
ไม่พอกัน เพราะเรือนท่ีเจ้าพระยาบดินทร์เดชาสร้างไว้ชํารุดทรุดโทรมอยู่โดยมาก เมื่อแรกไปอยู่
ครอบครัวของปูุและบิดาของท่านต้องเท่ียวหาท่ีอาศัยตามแต่จะอยู่ได้ บิดาของท่านไปอาศัยอยู่ท่ีฉาง
ข้าว พี่หญิงของท่านคลอดท่ีนั่นจึงได้ช่ือว่า ฉางต่อมาเมื่อซ่อมแซมเรือนแพท่ีริมคลองแล้วย้ายมาอยู่ท่ี
เรือนแพ ตัวท่านมาคลอดท่ีนั่นจึงได้ช่ือว่า แพ ข้อท่ีกล่าวกันว่าท่านช่ือม่วงนั้น มีเรื่องเมื่อท่านเติบใหญ่
ขึ้นจนวิ่งได้แล้ว มียายม่วงคนหนึ่งไปขายขนมท่ีบ้านเสมอ ท่านชอบกินขนมของยายม่วง จนเห็นว่าแก
เป็นช่างทําขนมอย่างวิเศษ อยู่มาวันหนึ่งเวลานั่งเล่นอยู่ด้วยกันในพวกเด็ก ๆ เกิดถามกันขึ้นว่าใคร
อยากเป็นอะไร คนนั้นก็ว่าอยากเป็นนั่น คนนี้ก็ว่าอยากเป็นนี่ไปต่าง ๆ เมื่อถามมาถึงตัวท่าน  
ท่านตอบว่าอยากเป็นยายม่วง พวกเด็ก ๆ พี่น้องเห็นกันก็เลยเรียกท่านว่า ม่วงล้อเล่นอยู่คราวหนึ่งหา
ใช่ช่ือจริงของท่านไม่  พ.ศ. 2409 เมื่อเจ้าคุณพระประยูรวงศ์อายุได้ 13 ปี สมเด็จเจ้าพระยาบรม 
มหาศรีสุริยวงศ์  ผู้เป็นปูุได้พาเข้าถวายตัวรับราชการฝุายใน โดยพาไปฝากกับเจ้าจอมมารดาเท่ียง 
พระสนมเอกในรัชกาลท่ี 4 เจ้าคุณพระประยูรวงศ์ได้ไปอยู่กับพระเจ้าลูกเธอพระองศ์เจ้าโสมาวดีศรี
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รัตนราชธิดา ซึ่งต่อมาได้รับสถาปนาเป็นกรมหลวงสมรรัตนสิริเชษฐ์ การเข้าไปอยู่ในวังครั้งนี้เป็น
เพราะโชควาสนาบันดาลหรือท่ีภาษาชาวบ้านเรียกกันว่าบุพเพสันนิวาส ทําให้เจ้าคุณพระประยูรวงศ์
พบรักกับรัชกาลท่ี 5 หัวขณะดํารงพระอิสริยยศเป็นสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ ดังท่ีสมเด็จพระเจ้าบรม
วงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงบรรยายไว้ในประวัติเจ้าคุณพระประยูรวงศ์ว่า “เรื่อง
ประวัติของเจ้าคุณพระประยูรวงศ์ผิดกับนักสนมนารีคนอื่น ๆ ในรัชกาลท่ี 5 ด้วยตัวท่านได้รักใคร่ติด
พันกันเองอยู่แล้ว รัชกาลท่ี 4 จึงตรัสขอมาเป็นสะใภ้หลวง พระราชทานรัชกาลท่ี 5 ต้ังแต่ยังเป็น
สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ แล้วอยู่ด้วยกันมาจนเสด็จเสวยราชย์ เรื่องประวัติตอนนี้ท่านจําไว้มั่นคงราว
กับฝังอยู่ในใจท่านเป็นนิจ” 
 

 
 
 

ภาพที่  8.10 เจ้าคุณพระประยูรวงศ์ (แพ) 
ท่ีมา : กรมศิลปากร (2547 : 199) 
 
 สวดา เวชสุรักษ์ (2547 : 158) กล่าวไว้ว่าผลงานการละคร  ทรงมีคณะละครเล็ก ๆ มา
ต้ังแต่รัชกาลท่ี 5แต่แอบแสดงเป็นการภายในและเคยเล่นถวายสมเด็จฯ กรมพระยาภานุพันธุวงศ์ 
วรเดชท่ีวังบูรพาต่อมาในรัชกาลท่ี 6 ได้ขยายคณะละครเป็นโรงใหญ่แสดงช่วยตามงานเจ้านายท่ีนับ
ถืออยู่เสมอรัชกาลท่ี 6 โปรดเกล้าฯ สถาปนาเป็นเจ้าคุณประยูรวงศ์   

คุณหญิงนัฏกานุรักษ์ (เทศ สุวรรณภารต)คุณหญิงนัฏกานุรักษ์ เดิมมีช่ือ เทศ การสาสนะ 
เกิดเมื่อวันท่ี 17 สิงหาคม พ.ศ. 2421 มีหน้าท่ีเป็นครูผู้ถ่ายทอดความรู้ด้าน โขน – ละคร คุณหญิงนัฏ
กานุรักษ์ เริ่มศึกษาวิชานาฏศิลป์ในละครวังบ้านหม้อ เมื่ออายุ 10 ปี เป็นศิษย์หม่อมคร้าม (ชํานาญาร
รําตัวยักษ์) หม่อมเข็ม (ชํานาญการรําตัวพระ) และได้รับความรู้ด้านอื่น ๆ จากหม่อมของเจ้าพระยา
เทเวศร์วงศ์วิวัฒน์อีกหลาย  คุณหญิงนัฏกานุรักษ์มีความรู้ความสามารถหลายด้าน โดยแสดงโขนรับ
บทเป็นรามสูรแสดงละครดึกดําบรรพ์รับบทเป็นเจ้าเงาะ ระตูจรกา และนางศูรปนขา เป็นต้น ในสมัย
รัชกาลท่ี 6 เป็นครูสอนโขน ละครหลวงในกรมมหรสพ  
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นิดดา หงษวิวัฒน (2545 : 47) ได้กล่าวว่าในสมัยรัชกาลท่ี 7 เป็นครูสอนโขน ละครหลวง
ในกรมมหรสพ ปีพ.ศ. 2477 เข้ารับราชการกรมศิลปากร ในโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ จนถึง พ.ศ. 
2488 จึงลาออก และเสียชีวิตเมื่อวันท่ี 17 พฤศจิกายน พ.ศ. 2510 แม่เทศ คือคุณหญิงเทศ สุวรรณ
ภารต ภรรยาของพระยานัฎกานุรักษ์ (ทองดี สุวรรณภารต) อดีตเจ้ากรมมหรสพ สามีของท่านผู้ท่ีมี
บทบาทในการจัดวางท่ารําเพลงหน้าพาทย์องค์พระพิราพ และเป็นครูสอนโขนคนสําคัญของวงการ
นาฏศิลป์ไทย ตัวคุณหญิงเทศเองก็เป็นผู้มีความรู้ในกระบวนรําหน้าพาทย์อย่างยิ่งอีกท่านหนึ่ง รวมท้ัง
เป็นผู้ต่อท่ารําเพลงองค์พระพิราพให้ลูกศิษย์ในสายวิชาของท่านด้วย อาทิ ครูสมยศ เป่ียมลาภครูเว
นิช เชียรวงศ์ การท่ีครูผู้หญิงสามารถรําโขนได้จนถึงวิชาสูงสุดนี้ไม่ธรรมดาแน่ การปรากฏช่ือคุณหญิง
เทศเป็นนักร้องร่วมกับหม่อมเจริญนั้น ถือว่าเป็นการพิสูจน์ความสามารถอีกด้านหนึ่งของท่านว่า
นอกจากจะรําได้ดีแล้ว ยังขับร้องได้ดีจนเป็นท่ียกย่องบนหน้าฉลากแผ่นเสียงได้ 

เรื่องน่าสนใจอีกด้านคือ ท้ังหม่อมเจริญและคุณหญิงเทศ มีช่ือถูกระบุเอาไว้ในบทศิลปะการ
แต่งหน้าพระนิพนธ์ของสมเด็จเจ้าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ท้ังส่วนของสาส์นสมเด็จและสูตร
การแต่งหน้าละครดึกดําบรรพ์ซึ่งหม่อมเจ้าดวงจิตร จิตรพงศ์ พระธิดาของพระองค์ท่านทรงประทาน
อธิบายเสริมเอาไว้ในบท “สังคีตวาทิตวิธีวิจารณ์” หนังสือชุมนุมบทละครและบทคอนเสิร์ต ซึ่ง 
กรมศิลปากรจัดพิมพ์ต่อมา สมเด็จเจ้าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ได้ทรงยกตัวอย่างของวิธีการ
สังเกตลักษณะใบหน้า ปาก ค้ิว ขาตะไกร และโหนกแก้มของหม่อมเจริญและคุณหญิงเทศ ซึ่งโดย
พื้นฐานไม่ใช่คนสวยนัก (หม่อมเจริญมีลักษณะปากกว้าง จมูกแบน ขาตะไกรใหญ่ค้ิวและตาชิดกัน 
ส่วนคุณหญิงเทศมีลักษณะปากหนามาก ตาเล็กมาก โหนกแก้มสูง) โดยทรงหาวิธีแก้ไขการแต่งหน้า
ตัวละคร  โดยบันทึกเทคนิควิธีการไว้อย่างละเอียด เพื่อให้ผู้อื่นช่วยเขียนแทนได้ เป็นการสะท้อน 
พระอัจฉริยภาพการเป็น Makeup Artist ท่ีน่าสนใจอย่างยิ่ง และหากแก้ไขได้ตามท่ีทรงวินิจฉัยไว้  
ท้ังสองท่านก็คงจะกลายเป็นคนงามเพราะแต่งขึ้นมากทีเดียว  
 

 
 

ภาพที่  8.11  คุณหญิงนัฏกานุรักษ์ (เทศ สุวรรณภารต) 
ท่ีมา : บรรเจิด  อินทุจันทร์ยง (2536 : 51) 
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5. สมัยรัตนโกสินทร์(รัชกาลที่ 7 - รัชกาลที่ 9) 
สวภา เวชสุรักษ์ (2547 : 36-37) บุคคลสําคัญทางการละครในรัชกาลท่ี  7 เป็นศิลปิน 

ท่ีได้รับการถ่ายทอดความรู้ทางด้านนาฏศิลป์ จากบรมครูที่เป็นครูละครหลวงรุ่นสุดท้าย ก่อนการ
ปฏิรูปการปกครอง และท่านได้เป็นผู้นําแบบอย่างการฝึกนาฏศิลป์ท่ีได้รับ มาพัฒนาเป็นแบบแผนใน
การเรียนนาฏศิลป์ ซึ่งพัฒนามาเป็นวิทยาลัยนาฏศิลปะในปัจจุบันให้ได้ศึกษา 
 บุคคลสําคัญทางการละครในรัชกาลท่ี 7 ได้แก่ 
 1. ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนีท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี มีนามว่า แผ้ว สุทธิบูรณ์  
เกิดเมื่อวันท่ี  25 ธันวาคม พ.ศ. 2446 เป็นธิดาคนท่ี 2 ของนายเฮง และนางสุทธิ สุทธิสมบูรณ์  
ในจํานวนพี่น้องสามคน คือ นางทับทิม คล่ีสุวรรณ ผู้เป็นพี่สาว และนายสหัส สุทธิบูรณ์ ผู้เป็น
น้องชาย ในครอบครัวพอมีอันจะกินจากจังหวัดฉะเชิงเทรา ความท่ีคุณย่ามีตําแหน่งเป็นคุณพนักงาน
ในพระราชสํานักฝุายในของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ท่านผู้หญิงแผ้วจึงมีโอกาสเข้า
ไปอยู่ในพระบรมมหาราชวังกับคุณย่าด้วย กระท่ังพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 5 เสด็จ
สวรรคต จึงกลับออกมาอยู่กับบิดามารดาดังเดิม กระท่ังอายุ 8 ขวบ จึงได้เข้าไปอยู่ในวังสวนกุหลาบ  
ท่านผู้หญิงแผ้วเข้าถวายตัวในสมเด็จพระอนุชาธิราช เจ้าฟูาอัษฎางค์เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา  
มีท้าวนารีวรคณารักษ์ (แจ่ม ไกรฤกษ์) เป็นผู้ปกครองดูแล อีกท้ังได้รับการฝึกหัดนาฏศิลป์กับครู
อาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิในราชสํานัก เช่น เจ้าจอมมารดาวาด (ท้าววรจันทร์) และเจ้าจอมมารดาเขียน 
ในรัชกาลท่ี 4 เจ้าจอมมารดาทับทิม ในรัชกาลท่ี 5 หม่อมแย้มในสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรี 
สุริยวงศ์ หม่อมอึ่งในสมเด็จพระบัณฑูรฯ จากการที่ท่านผู้หญิงแผ้วเรียนรําละครด้วยใจรัก ประกอบ
กับเป็นเด็กหน้าตางดงาม จึงได้รับการสนับสนุนให้เรียนอย่างเต็มท่ี 
 

 
 
 

ภาพที่  8.12 ท่านผู้หญิงแผ้ว  สนิทวงศ์เสนี   
ท่ีมา : สวภา เวชสุรักษ์ (2547 : 67) 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A_%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%A9%E0%B8%8E%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B8%E0%B8%98_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B2
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 ชีวิตสมรสท่านผู้หญิงแผ้ว  ด้วยความรู้ความสามารถในการแสดงนาฏศิลป์เป็นเลิศ 
ประกอบกับความงามท้ังกายและใจ เพียบพร้อมด้วยคุณสมบัติของเบญจกัลยาณีครบถ้วน ท่านผู้หญิง
แผ้วจึงเป็นท่ีโปรดปรานของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟูาอัษฎางค์เดชาวุธ กรมหลวง
นครราชสีมายิ่งนักทรงขอท่านหญิงแผ้วไปเป็นชายาในพระองค์ มีนามว่าหม่อมแผ้ว นครราชสีมา 
ต่อมาทรงยกขึ้นเป็นหม่อมห้ามของพระองค์ แล้วจึงนําความกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จ 
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว พระองค์ทรงมีพระมหากรุณารับท่านผู้หญิงแผ้วไว้ในตําแหน่งสะใภ้หลวง 
และโปรดเกล้าฯ ให้รับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ์ทุติยจุลจอมเกล้าวิเศษ  

 ท่านผู้หญิงแผ้วมีความสุขในชีวิตสมรสประมาณ 10 ปี สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟูา
อัษฎางค์เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา ซึ่งขณะนั้นทรงดํารงตําแหน่งองค์รัชทายาทเสด็จทิวงคต  
ยังความทุกข์ยากมาสู่จิตใจท่านผู้หญิงเป็นล้นพ้น ท่านเล่าว่าตอนนั้นพระองค์ท่านพระชนมายุได้ 36 
ปี ฉันอายุได้ 25 ซึ่งฉันรู้สึกว้าเหว่และเศร้าโศกเป็นลมพับ และรู้ว่าโลกนี้ช่างไม่มีอะไรแน่นอนท้ังส้ิน  
จากนั้นอีกนานพอสมควร ท่านผู้หญิงแผ้วจึงได้สมรสใหม่กับพลตรีหม่อมสนิทวงศ์เสนี (ม.ร.ว.ตัน 
สนิทวงศ์) มีชีวิตสมรสอีกรูปแบบหนึ่ง ท่านผู้หญิงมีความสุขกับการเป็นแม่บ้าน ยามว่างจะดูแลปลูก
ต้นไม้พืชผัก และรักษาปรับปรุงบ้านซึ่งพร้อมหน้าพร้อมตาด้วยลูก ๆ ท้ังหมดส่ีคนได้แก่ม.ล.แต้ว สนิท
วงศ์ม.ล.นวลผ่อง สนิทวงศ์ สมรสกับพลเอกแสวง เสนาณรงค์ มีบุตรธิดา 3 คน (นางเพชรพริ้ง สาร
สินนางสาวพราวพร เสนาณรงค์  และนายแมนพงศ์ เสนาณรงค์)  พ.ต.อ.(พิเศษ) ม.ล.เติม สนิทวงศ์ 
สมรสกับนางโสภี โชติกพุกกณะ มีบุตรธิดา 3 คน (นายอยุทธย์ สนิทวงศ์ ณ อยุธยานางสุธัญญา บุญ
สูง  และนางคล้ายจันทร์ พันธ์แมน) และ ม.ล.ตวง สนิทวงศ์ สมรสกับ ม.จ.รังสีนภดล ยุคล มีบุตรธิดา 
4 คน (นางสายฝน สนิทวงศ์ ณ อยุธยานายดุลสิทธิ์ สนิทวงศ์ ณ อยุธยานายรังษิดล สนิทวงศ์ ณ 
อยุธยา และนายตรรค สนิทวงศ์ ณ อยุธยา 

กระทรวงศึกษาธิการ (2547 : 92-93)  ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี  มีความรักด้านรํา
ละครมาต้ังแต่เยาว์ ท่านได้รับการฝึกหัดอบรมด้านละครขณะอยู่ในวังสวนกุหลาบเมื่ออายุได้ 8 ปี 
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟูาอัษฎางค์เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา ได้ส่งท่านผู้หญิงไปฝึกหัด
นาฏศิลป์กับครูอาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิในราชสํานักจนมีความรู้ความสามารถออกแสดงเป็นตัวละครเอก
ในโอกาสแสดงถวายทอดพระเนตรหน้าพระท่ีนั่งในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวหลายครั้ง 
ท่านผู้หญิงแสดงเป็นอิเหนา และนางดรสา ในเรื่องอิเหนา เป็นพระพิราพและทศกัณฐ์ในเรื่อง
รามเกียรต์ิ 

 ท่านผู้หญิงเคยเล่าว่า หลังจากท่ีฉันอยู่ในวังสวนกุหลาบสักระยะหนึ่ง เจ้าฟูาอัษฏางค์ได้ส่ง
ฉันไปฝึกหัดอิเหนาท่ีวังกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ หัดกับเจ้าจอมมารดาเขียน ท่านเจ้าจอมหัดให้
ฉันเป็นอิเหนา เมื่อเวลาฉันทําไม่ดีท่านจะตีฉัน ฉันเอามือรับจนหัวแม่มือฉันแตกคือมือด้านซ้าย ฉันอยู่
ท่ีกรมวังพระนราหลายเดือน ต่อมาไปอยู่ในวังสวนกุหลาบ สําหรับการแสดงได้แสดงเป็นตัวเอกหลาย
เรื่อง ได้เคยต้อนรับแขกเมืองท่ีเข้ามาเย่ียมเยือนประเทศไทย และแสดงถวายหน้าพระท่ีนั่งต้ังแต่
รัชกาลท่ี 5 ถึง รัชกาลท่ี 7  

 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A_%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%A9%E0%B8%8E%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B8%E0%B8%98_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A_%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%A9%E0%B8%8E%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B8%E0%B8%98_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B2
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 สําหรับเรื่องท่ีแสดงนั้น ฉันแสดงเป็นตัวอิเหนาต้ังแต่เข้าห้องจินตะหราจนถึงศึก 
กะหมังกุหนิงกับหม่อมแย้ม ฉันเก่งในทางเพลงอาวุธ ท้ังหอก กระบี่ ทวน ดาบ กริช สําหรับละครใน 
ฉันทําได้ดี เป็นท่ีโปรดปรานของเจ้านาย สําหรับละครนอกแสดงเป็นตัวพระไวย ตอนแตกทัพ 
ไชยเชษฐ์ และเป็นตัวไกรทองอย่างดีเย่ียม ต่อมาแสดงท่ีกระทรวงการต่างประเทศเมื่ออายุ 13 ปี  
ทูลกระหม่อมอัษฎางค์ส่งฉันไปอยู่กับเจ้าจอมมารดาทับทิม ในรัชกาลท่ี 5  ฉันเป็นนางเมขลาคู่กับ
คุณหญิงเทศนัฏกานุรักษ์ เป็นรามสูร ต่อมาแสดงเป็นดรสาในเรื่องอิเหนาเมื่อตอนโดดเข้ากองไฟ  
รํากริชผู้หญิงตายตามระตู การแสดงครั้งนี้เจ้าฟูาอัษฎางค์ทรงชอบมาก และขอฉันไปเป็นชายาของ
พระองค์ ครั้นมาเป็นหม่อมห้ามในพระองค์ ไม่ทรงอนุญาตให้เล่นละครเปิดหน้าให้คนอื่นได้เห็นในงาน
ฉลองแซยิดครบ 60 ปี ของท้าวนารีวรคณารักษ์ ท่านผู้หญิงแผ้วจึงต้องแสดงเป็นตัวพระพิราพ
ทรงเครื่อง ซึ่งพอออกมายืนแตะข้างม่าน ก็เป็นท่ีประทับใจแก่เจ้านายและข้าราชการท่ีเชิญมาในงาน
นั้นเป็นอย่างยิ่ง  จวบจนสมเด็จเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟูาอัษฏางค์เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา เสด็จ
ทิวงคตแล้ว เป็นเวลานานพอสมควร ท่านผู้หญิงแผ้วจึงสมรสกับพลตรีหม่อมสนิทวงศ์เสนี (ม.ร.ว.ตัน 
สนิทวงศ์) 
 
 

 
 
 

ภาพที่  8.13 เจ้าฟูาอัษฏางค์เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา และหม่อมแผ้ว   
ท่ีมา : สวภา เวชสุรักษ์ (2547 : 67) 
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 สุขสันติ แวงวรรณ (2540 : 55) กล่าวว่าด้านชีวิตการทํางานท่านผู้หญิงแผ้วต้องติดตาม
สามีซึ่งรับราชการเป็นทูตทหารไปประจําท่ีต่างประเทศหลายประเทศ เช่น ฝรั่งเศส อังกฤษ อิตาลี 
และท่ีประเทศโปรตุเกส พลตรีหม่อมสนิทวงศ์เสนี ได้เป็นเอกอัครราชทูตไทย และการท่ีท่านผู้หญิง
แผ้วติดตามสามีไปอยู่ประเทศต่าง ๆ ในสมัยนั้น นับเป็นผลดีกับวงการนาฏศิลป์ไทย เพราะท่านไปอยู่
ประเทศไหนก็สนใจศึกษานาฏศิลป์ของชาตินั้น และจดจําเอาไว้ได้เป็นอย่างดี จนเมื่อกลับมาอยู่
เมืองไทยเป็นการถาวร คุณธณิต อยู่โพธิ์ หัวหน้ากองการสังคีต กรมศิลปากรในสมัยนั้น ได้มาเรียน
เชิญให้ท่านผู้หญิงช่วยปรับปรุงฟื้นฟู และวางรากฐานด้านการละคร การรํา ของกรมศิลปากรซึ่งซบ
เซาขาดช่วงไป เพื่อสืบต่อศิลปวัฒนธรรมในด้านนี้ 
 
 

 
 
 

ภาพที่  8.14 ท่านผู้หญิงแผ้วในฐานะผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทยในกรมศิลปากร 
ท่ีมา : สวภา เวชสุรักษ์ (2547 : 77) 
 

 ชมนาด กิจขันธ์ (2544 : 5-6) กล่าวไว้ว่าท่านผู้หญิงแผ้วในฐานะผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย
ในกรมศิลปากร จึงนําเอาวิชาความรู้ทางด้านนาฏศิลป์จากประเทศต่าง ๆ บางอย่างมาพัฒนาซึ่งเคย
เนิบช้า ให้กะทัดรัดงดงามตามแบบแผน สร้างความเพลิดเพลินช่ืนชมแก่ผู้ชมอย่างไม่มีเหนื่อยหน่าย 
อาทิ ระบําม้า ท่านผู้หญิงเคยเล่าว่า ลีลาท่าเต้นโขยกไปเขยกมาของผู้แสดงระบําม้านั้น ท่านจดจํามา
จากท่าระบําม้าของประเทศโปรตุเกส แล้วนํามาปรับปรุงให้เป็นท่ารําแบบไทย ๆ 

 ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี เปรียบเสมือนศูนย์รวมศิลปวัฒนธรรมไทย เพราะท่านยังเป็น
ผู้รอบรู้ในศิลปะวิทยาการด้านนาฏศิลป์การประพันธ์บทสําหรับแสดงท้ังโขนและละคร ภาระหน้าท่ี
ของท่านมีมากมาย ดังนี้ 

 1. เป็นผู้เช่ียวชาญในศิลปะวิทยาการเกี่ยวกับนาฏศิลป์ไทย เช่น ท่ารําของผู้แสดง  ท้ังพระ 
นาง ยักษ์ และลิง รวมท้ังตัวประกอบเสนาท่ัวไป ตลอดจนสิงสาราสัตว์ที่จัดเป็นชุดระบํา เช่น ระบํา
ช้าง ระบําม้า ระบําเงือก ระบํานก ระบําควาย (ระบําบันเทิงกาสร) เป็นต้น 
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2. เป็นผู้คัดเลือกเรื่องและชุดการแสดง อํานวยการจัดทําบทสําหรับแสดง เป็น  
ผู้อํานวยการฝึกซ้อมการแสดงนาฏศิลป์ไทยของกรมศิลปากร 
  3. เป็นผู้คัดเลือกตัวโขนละครให้เหมาะสมกับบทบาทของตัวโขนละครในเรื่องต่าง ๆ อัน
เป็นหลักวิชาสําคัญอย่างหนึ่ง ซึ่งผู้คัดเลือกต้องมีความรอบรู้ในเรื่องตัวโขนละครเรื่องนั้น ๆ เป็นอย่าง
ดี 
  4. เป็นผู้กําหนดตัวศิลปินที่จะช่วยฝึกสอน และกํากับการแสดงนาฏศิลป์ชุดต่าง ๆ ซึ่ง  
กรมศิลปากรได้รับอนุมัติจากรัฐบาลให้จัดไปแสดงต่างประเทศ  

5. เป็นผู้ฝึกสอน และอํานวยการฝึกซ้อมการแสดงโขน ละคร ฟูอนรํา ฯลฯ ทุกครั้งท่ีกอง
การสังคีต กรมศิลปากร จัดแสดงเผยแพร่แก่ประชาชน ณ โรงละครแห่งชาติ สังคีตศาลา
สถานีโทรทัศน์ สถานท่ีราชการ ต่างประเทศ และต่างจังหวัดท่ัวราชอาณาจักร  

6. เป็นวิทยากรบรรยายและตอบข้อซักถาม ในการอบรมเกี่ยวกับเรื่องนาฏศิลป์ และ
วรรณกรรมการแสดง 

7. เป็นท่ีปรึกษาในการสร้างนาฏกรรมประเภทต่าง ๆ ซึ่งหน่วยราชการ สถาบันการศึกษา 
องค์กร และสมาคม ตลอดจนเอกชนท่ัวไปจัดขึ้นในกรณีพิเศษ 

 นอกเหนือจากความเช่ียวชาญในตําราฟูอนรําอันสืบทอดมาต้ังแต่สมัยโบราณแล้ว ท่าน
ผู้หญิงแผ้วยังมีความเช่ียวชาญพิเศษในการค้นคิดประดิษฐ์ลีลาท่ารําให้เหมาะสมกับยุคสมัย ดําเนินไป
โดยถูกต้องตามระเบียบแบบแผนอันมีมาแต่โบราณ ไม่ว่าจะเป็นทีท่าท้าวพญามหากษัตริย์ ขุนนาง 
บุคคลสามัญ ตลอดจนท่าทางของสัตว์ทั่วไป ท่านผู้หญิงสามารถประดิษฐ์ลีลาท่ารําได้อย่างงดงาม 
และเหมาะสมกับบทบาท 

 ธนิต อยูโพธิ์ (2547 : 40-41) ท่ารําท่ีท่านผู้หญิงแผ้วประดิษฐ์คิดค้นประเภทระบํา 
มีมากมายดังนี้ 

1. ท่าระบําสัตว์ต่าง ๆ เช่น ระบํากวาง ระบําปลา ระบําบันเทิงกาสร (ระบําควาย)  
ระบําม้า ระบํากุญชรเกษม (ระบําช้าง) ระบําเริงอรุณ (ระบําผีเส้ือ) ระบํานาค ระบําเงือก  
(แบบมีบทร้องในละครนอก เรื่องพระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเส้ือ) ระบํานกเขา  
ระบํามยุราภิรมย์ (ระบํานกยูง) ระบําหงส์เหิน ระบําครุฑ (แบบผู้หญิงแสดง) 

2. ท่าระบําอื่น ๆ นอกจากระบําสัตว์ ก็มีระบําทวน ระบําวีรชัยทหารพระสุธน  
ระบํากินรีร่อน ระบําไกรลาสสําเริง ในละครเรื่องมโนราห์ ระบํานางไม้ ในละครเรื่องขุนช้างขุนแผน
ตอนพระไวยแตกทัพ ระบําเทพบันเทิง ในละครเรื่องอิเหนาตอนลมหอบ ระบําแขก (ช่วยประดิษฐ์ท่า
รําร่วมกับนายจาตุรงค์ มนตรีศาสตร์) ในละครเรื่องอาบูหะซัน ระบํานพรัตน์ ในละครนอกเรื่อง
สุวรรณหงส์ ตอนชมถํ้า ระบํานางใน ระบําเงาะ และระบํานางกอย ในละครเรื่องเงาะปุา  
ระบําดอกบัว ในละครนอกเรื่องรถเสน ระบําโบราณคดี ชุดระบําสุโขทัย ระบําจีน-ไทยไมตรี  
ระบําเล่นเทียนประกอบบายศรีเชิญพระขวัญ จัดแสดงถวายทอดพระเนตรเนื่องในการสมโภช 
พระบรมโอรสาธิราชสยามมงกุฎราชกุมาร ระบําวิชนี (ระบําพัด) 
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 อีกท้ังยังมีประเภทท่ารํา มีดังนี้ ท่ารําของอิเหนา ตอนจากถ้ํา และตอนตัดดอกไม้ฉายกริช 
ในละคร เรื่องอิเหนา ท่ารําของนางมโนห์ราตอนบูชายัญ ในละครเรื่องมโนห์รา รําพม่า-ไทยอธิษฐาน 
ประดิษฐ์ท่ารําร่วมกับครูลมุล ยมะคุปต์ แสดงครั้งแรกเนื่องในโอกาสท่ีคณะทูตวัฒนธรรมไทยไปเจริญ
สัมพันธไมตรีกับสหภาพพม่า เมื่อ พ.ศ. 2498รําลาว-ไทยปณิธาน ประดิษฐ์ท่ารําร่วมกับครูลมุล  
ยมะคุปต์ แสดงครั้งแรกเนื่องในโอกาสท่ีคณะทูตวัฒนธรรมไทยไปเจริญสัมพันธไมตรีกับ
ราชอาณาจักรลาว พ.ศ. 2500  รําสีนวลออกเพลงอาหนู รําโคมบัว รําซัดชาตรี รําเถิดเทิง (ประดิษฐ์
ท่ารําร่วมกับครูลมุล ยมะคุปต์) รํากระทบไม้ รําฉุยฉายฮเนา และประเภทฟูอน มีดังนี้ ฟูอนมาลัย ใน
ละครพันทางเรื่องพญาผานอง ฟูอนดวงเดือน ฟูอนรัก (ได้รับการฝึกหัดมาจากเจ้าจอมมารดาเขียนใน
รัชกาลท่ี 4ฟูอนจันทราพาฝัน 
 
 

 
 
 

ภาพที่  8.15 เรื่องอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง   
ท่ีมา : ลาวัณย์  โชตามระ (2536 : 81) 
 

 นอกจากผลงานทางด้านนาฏศิลป์ไทยซึ่งเป็นท่ีรู้จักกันอย่างแพร่หลายแล้ว ท่านผู้หญิงแผ้ว
ยังเรียบเรียงและจัดทําบทโขน บทละครไว้อีกหลายเรื่องหลายชุดและหลายตอน เช่น  บทละครใน
เรื่องอิเหนา ตอนเข้าเฝูาท้าวดาหา ตอนลมหอบ ตอนอุณากรรณชนไก่ ตอนบุษบาชมศาล ตอนตัด
ดอกไม้ฉายกริช ตอนประสันตาต่อนก ตอนศึกกะหมังกุหนิง ตอนประสันตาเชิดหนัง และตอน 
ย่าหรันลักนางเกนหลง  บทละครนอกเรื่องสังข์ทอง ตอนเลือกคู่-หาปลา ตอนนางมณฑาลงกระท่อม 
ตอนตีคลี ตอนพระสังข์เลียบเมือง  บทละครนอกเรื่องไกรทอง ตอนท่ี 1 ตะเภาแก้ว ตะเภาทอง และ
บริวารไปเล่นน้ํา ตอนท่ี 2 ไกรทองตามนางวิมาลากลับถํ้า บทละครเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนพลาย
เพชร พลายบัว ออกศึก บทละครเรื่องพระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเส้ือ ตอนพระอภัยมณี
พบนางสุวรรณมาลี ตอนพระอภัยมณีพบนางละเวง  บทละครนอกเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนนางสุวิญชาถูก
ขับไล่  บทละครนอกเรื่องรถเสน (ร่วมแต่งกับผู้อื่น)  บทละครเรื่องมโนห์รา (ร่วมแต่งกับผู้อื่น)  บท
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ละคร เรื่องเงาะปุา บทละคร เรื่องสังข์ศิลป์ชัย ตอนท้าวเสนากุฎเข้าเมืองบทละครนอก เรื่องคาวี 
ตอนนางในกลอนศึกถึงเผาพระขรรค์  บทละครนอก เรื่องสุวรรณหงส์ ตอนพราหมณ์เล็กพราหมณ์โต 
และบทโขน เรื่องรามเกียรต์ิ ชุดปราบกากนาสูร ชุดนางลอย ชุดปราบบรรลัยกัลป์  

 พรเทพ บุญจันทรเพชร (2549 : 123-124) เกียรติคุณท่ีได้รับ ได้รับพระราชทานเหรียญ
ดุษฎีมาลาเข็มศิลปะวิทยา ได้รับพระราชทานเครื่องอิสริยาภรณ์ประถมาภรณ์มงกุฏไทย  ได้รับ
พระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ์ประถมาภรณ์ช้างเผือก  ได้รับพระราชทานเครื่องอิสริยาภรณ์ 
ทุติยจุลจอมเกล้าวิเศษ  ได้รับพระราชทานปริญญาบัตร  ศิลปะศาสตร์ดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์  สาขา  
ดุริยางคศาสตร์  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ท่านได้รับเลือกให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) พุทธศักราช 2528  และมีบุคคลสําคัญทางด้านนาฏศิลป์ไทย ท่ีเป็นบรม
ครูทางด้านนาฏศิลป์และการละคร ดังนี้ 

1. นางเฉลย  ศุขะวณิชหรือ “แม่เหลย”ของลูกศิษย์นาฏศิลป์ท่ัวประเทศ เกิดท่ีกรุงเทพฯ 
เมื่อวันท่ี 11 พฤศจิกายน 2447 (ท่านอายุมากกว่าคุณครูลมุล ยมะคุปต์1 ปี) เป็นบุตรีของนายเงิน
และนางเน้ย แต้สุข  ช่ือเดิมท่านช่ือกิมฮวย เมื่อเติบโตพอสมควร บิดามารดานําไปฝากเรียนวิชา
สามัญในช้ันประถม ณ โรงเรียนราษฎร์ใกล้บ้าน  ต่อมาอายุประมาณ 7 ปี พ่อแม่ท่านแยกทางกัน  
คุณแม่ได้นําลูกสาวมาเล้ียงดูเอง โดยอยู่ในความอุปการะของคุณหญิงจรรยายุทธกิจ (เอี่ยม  ไกรฤกษ์) 
น้องสะใภ้ของคุณท้าวนารีวรคณารักษ์  พระอภิบาล (ปกครอง) สมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอเจ้าฟูา
อัษฎางค์เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา เจ้าของวังสวนกุหลาบ ซึ่งคุณท้าวนารีวรคณารักษ์นี้เป็น 
ผู้ควบคุมดูแลนางละครวังสวนกุหลาบด้วย  คุณครูเฉลยต้องการฝึกละครวังสวนกุหลาบ แต่แม่ไม่
อนุญาต จึงหนีตามคุณท้าวฯ เข้าวังมา ขณะนั้นมีเด็กหญิงมาฝึกละครเป็นรุ่นแรก ประมาณ 150 คน 
ได้เบ้ียเล้ียงคนละ 3 บาทต่อเดือน 

 เมื่อคุณครูเฉลย อายุประมาณ 16-17 ปี (พ.ศ. 2463-2464) ได้ย้ายออกจากวังสวนกุหลาบ
มาอยู่วังเพชรบูรณ์ ของสมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอเจ้าฟูาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์อินทราชัย 
(สร้างเสร็จ พ.ศ. 2462) คุณครูเฉลยมีหน้าท่ีเป็นหัวหน้าควบคุมตัวละครน้อง ๆ ซึ่งมี 4 หมู่ ๆ ละ  
30 คน ขณะนั้นคุณครูเฉลยถือว่าเป็นข้าหลวงละครรุ่นใหญ่แล้ว เช่นเดียวกับคุณครูลมุลยมะคุปต์  
ตัวละครในวังเพชรบูรณ์จะต้องซ้อมละครทุกวัน ในเวลา 20.00 น. สมเด็จฯ จะเสด็จทอดพระเนตร
การฝึกซ้อมละครแทบทุกคืน ตรัสเรียกซ้อมชุดใด ๆ ก็ต้องได้ การฝึกซ้อมมากจึงเป็นสาเหตุหนึ่งท่ีทํา
ให้ตัวละครจดจําท่ารําได้แม่นยําสถานท่ีท่ีใช้ในการฝึกซ้อมละครคือใต้ถุนของเรือนกินกรรํา ใน
ระหว่างซ้อม มีอาหารว่างเล้ียงทุกคนและจะทําการซ้อมจนถึงเท่ียงคืนละครวังเพชรบูรณ์อยู่ได้ 3-4 ปี 
ก็เลิกล้ม เพราะทูลกระหม่อมเจ้าฟูาจุฑาธุชฯ ส้ินพระชนม์  (พ.ศ. 2466) ขณะพระชนมายุเพียง 31 
พรรษา ชีวิตสมรสคุณครูเฉลย  สมรสกับพระยาอมเรศร์สมบัติ (ต่วน ศุขะวณิช) มีบุตร-ธิดา 4 คน 
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ภาพที่  8.16 นางเฉลย  ศุขะวณิช หรือแม่เหลย 
ท่ีมา : ชมนาด กิจขันธ์ (2544 : 16) 

 
 คุณครูเฉลยรับราชการในปี พ.ศ. 2500 คุณครูลมุลได้ชักชวนให้ท่านมาเป็นครูสอนละคร

นาง ณ โรงเรียนนาฏดุริยางค์ศาสตร์ (วิทยาลัยนาฏศิลปในปัจจุบัน) เพื่อสอนแทนหม่อมครูต่วน   
(ศุภลักษณ์  ภัทรนาวิก) ซึ่งถึงแก่กรรมคุณครูเฉลยได้สร้างคุณูปการมากมายให้แก่วิทยาลัยนาฏศิลป 
กรมศิลปากร และวงการนาฏศิลป์ไทย จนได้รับการยกย่องเป็น “ศิลปินแห่งชาติ” สาขาศิลปะ การ
แสดง ประจําปี พ.ศ. 2530 ส่ิงท่ีนับว่าเป็นเกียรติยศสูงสุดของชีวิตความเป็นครูของคุณครูเฉลย คือ 
การได้ถวายการสอนแด่องค์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ต่อมาท่านรับราชการ
จนเกษียณอายุเมื่อ พ.ศ. 2507 และได้ดํารงตําแหน่งผู้เช่ียวชาญการสอนนาฏศิลป์ ประจําวิทยาลัย
นาฏศิลป กรมศิลปากร จนส้ินอายุของท่าน เมื่อวันท่ี 14 เมษายน 2544 รวมอายุท่านได้ 96 ปี 

 ผลงานด้านการละครไทย  ผลงานด้านการถ่ายทอด  ได้แก่ รํากริชดรสา (ดรสาแบหลา)  
รําเชิดฉิ่งศุภลักษณ์  รําศุภลักษณ์อุ้มสม  รําฝรั่งคู่  รําฉุยฉายวันทอง  รําฉุยฉายเบญกาย รําฉุยฉายศู
รปนขา  รําฉุยฉายยอพระกล่ิน   รําฉุยฉายกิ่งไม้เงินทอง (สองนางเนื้อเหลือง) รําเชิดฉิ่งเมขลา   
รําเมขลา-รามสูร  รํารจนาเส่ียงพวงมาลัย ท่านได้แสดงเป็นตัวนางขณะอยู่วังสวนกุหลาบมีดังนี้ 
 ละครใน  เรื่อง อิเหนา   แสดงเป็น  มะเดหวี  ดรสา 

   เรื่อง อุณรุท           แสดงเป็น              นางศุภลักษณ์ 
   เรื่อง รามเกียรติ์      แสดงเป็น              ชมพูพาน 

 ละครนอก  เรื่อง สังข์ทอง    แสดงเป็น             นางมณฑา นางจันทร์ 
   เรื่อง สังข์ศิลป์ไชย   แสดงเป็น             นางเกสรสุมณฑา 
   เรื่อง คาวี  แสดงเป็น             นางเฒ่าทัศประสาท   
       นางคันธมาลี 
   เรื่อง พระอภัยมณี    แสดงเป็น              นางวารี นางสุวรรณมาลี 
   เรื่อง เงาะปุา         แสดงเป็น              นางฮอยเงาะ 
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 วัชนี เมษะมาน (2543 : 9-10) กล่าวไว้ว่าผลงานด้านการสร้างสรรค์รําหน้าพาทย์โปรย
ข้าวตอกระบําเทพนพเคราะห์ ระบําอยุธยาฟูอนชมสวนฟูอนลาวสมเด็จ ฟูอนชมเดือน ระบําเทพ
อัปสรฉุยฉายนาฏศิลป์ ระบําทวาราวดี ระบําศรีวิชัย ระบําลพบุรี ระบําเชียงแสน ระบําฉิ่ง  
ระบํากรับฟูอนแคน เซิ้งสัมพันธ์ ลําหับชมปุา รําราชสดุดีจักรีวงศ์ ระบํามิตรไมตรีญี่ปุุน-ไทย  
ระบําสตวาร รําพราหมณีถวายพระพร ระบําศรีชยสิงห์ ระบําเทพประชุมพร ระบินรี-กินรา ระบํางู 
ระบําดอกบัวขาว  ระบําไตรรัตน์  ระบําธรรมจักร  ระบํานก (ตับภุมริน)  ระบําเบิกโรงเรื่องนาง
สงกรานต์  ระบํามิตรไมตรี ระบําแม่โพสพ รํากิ่งไม้เงินทองถวายพระพร รําโคมบัวถวายพระพร   
รําฉัตรมงคลศิรวาท รําพัดรัตนโกสินทร์รําแม่บทสลับคํา รําสวัสดิรักษา เซิ้งสราญ ระบําเทพอัปสร
พนมรุ้ง ฟูอนมอญ ระบําขอม ระบําจีนเก็บบุปผา 
 

 
 

 
ภาพที่  8.17 ผลงานการสร้างสรรค์ระบําลพบุรี  
ท่ีมา : วัชนี เมษะมาน (2543 : 125) 
 
 ท้ังนี้นางเฉลย ศุขะวณิช เป็นผู้เช่ียวชาญด้านนาฎศิลป์ท้ังด้านการสอน และออกแบบ
นาฎศิลป์ไทยแห่งวิทยาลัยนาฎศิลปกรมศิลปากร ท่านได้ฝึกหัดนาฎศิลป์มาต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 5 
จนมีความรู้ความเช่ียวชาญอย่างยอดเย่ียมในกระบวนการแสดงละครรําและละครร้อง รอบรู้จน
รังสรรค์ท่ารําและระบําขึ้นหลายชุด สามารถถ่ายทอดได้อย่างครบถ้วนถูกต้อง ทางการร้องและการ
แสดง ท่านเป็นผู้ทรงคุณวุฒิท่ีได้รับเกียรติ ให้เป็นผู้หนึ่งท่ีร่างหลักสูตรวิชานาฎศิลป์ไทยต้ังแต่ระดับ
ต้นจนถึงระดับปริญญา เป็นผู้นิเทศการสอนนาฎศิลป์ท้ังในส่วนกลางและส่วนภูมิภาค อุทิศตนเพื่อ
การศึกษาและงานนาฎศิลป์อย่างต่อเนื่อง จนสามารถแสดงได้แพร่หลายท้ังในและนอกราชอาณาจักร 
ได้รับปริญญาครุศาสตรบัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขานาฎศิลป์ จากสหวิทยาลัยรัตนโกสินทร์ วิทยาลัยครู
บ้านสมเด็จเจ้าพระยา นางเฉลย ศุขะวณิช จึงเป็นผู้ทรงวิทยาคุณแห่งวงการนาฎศิลป์ไทยท่ีสมควรยก
ย่องในความสามารถและเกียรติคุณสืบไป 
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 2. นางลมุล ยมะคุปต์หรืออีกช่ือหนึ่งท่ีบรรดาศิษย์ท้ังหลายจะขนานนามให้ท่านด้วย 
ความเคารพรักอย่างยิ่งว่า “คุณแม่ลมุล” เป็นธิดาของร้อยโทนายแพทย์จีน อัญธัญภาติกับนางคํามอย 
อัญธัญภาติ (เช้ือ อินตะ๊) เกิดเมื่อวันท่ี 2 มิถุนายน พ.ศ. 2448 ณ จังหวัดน่าน ในขณะท่ีบิดาขึ้นไป
ราชการสงครามปราบกบฏเงี้ยว (กบฏ จ.ศ. 1264  ปีขาล พ.ศ. 2445) 
 
 

 
 

ภาพที่  8.18 นางลมุล  ยมะคุปต์   
ท่ีมา : อรวรรณ ขมวัฒนา (2530 : 174) 
 
 ด้านการศึกษาเริ่มต้นเรียนวิชาสามัญท่ีโรงเรียนสตรีวิทยา เมื่ออายุได้ 5 ขวบ เรียนได้เพียง
ปีเดียวบิดานําไปกราบถวายตัวเป็นละคร  ณ  วังสวนกุหลาบในสมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟูา
อัษฎางค์เดชาวุธ  กรมหลวงนครราชสีมา  ซึ่งอยู่ในความปกครองของคุณท้าวนารีวรคณารักษ์  
(แจ่ม ไกรฤกษ์)การฝึกหัดนาฏศิลป์ท่ีวังสวนกุหลายนั้น  มีหลักและวิธีการอย่างเข้มงวดกวดขัน  
มีตารางฝึกตั้งแต่เช้าตรู่และดําเนินตลอดท้ังวัน เช่น 
  05.00 น.เริ่มฝึกหัดรําเพลงช้า  เพลงเร็วที่สนามหน้าพระตําหนัก  เมื่อรําเพลงช้า
เพลงเร็วจนจบกระบวนท่าแล้ว  ผู้ฝึกหัดเป็นตัวพระจะแยกไปต้นเสา  (ฝึกหัดเพื่อให้มีกําลังขา
แข็งแรง) แล้วแยกไปเต้นแม่ท่ายักษ์  และออกกราว  ผู้ฝึกหัดเป็นตัวนางก็จะได้แยกไปเต้นแม่ท่าลิง 

  07.00 น. พักอาบน้ํา 
  08.00 น. รับประทานอาหารเช้า 
  09.00 น. เริ่มเรียนวิชาสามัญ 
  12.00 น. พักกลางวัน 
  13.00น.  ซ้อมการแสดงท้ังโขนและละคร 
  16.00 น. เป็นต้นไป พักผ่อนตามอัธยาศัย 
  20.00น.  ฝึกซ้อมการแสดงเข้าเรื่อง  ละครใน ละครนอก  ละครพันทาง  

รวมท้ังโขน 
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 รานี ชัยสงคราม (2544 : 71-73) การฝึกหัดนาฏศิลป์ดังกล่าวนี้ ผู้ฝึกจะต้องมีความอดทน
และมีความต้ังใจจริงจึงจะสามารถปฏิบัติได้ดี ท้ังยังต้องมีพรสวรรค์เป็นพิเศษอีกด้วยนางลมุล  
ยมะคุปต์ เป็นผู้มีคุณสมบัติพร้อมทุกประการ จึงได้รับการคัดเลือกให้ฝึกหัดเป็นตัวพระต้ังแต่แรกเริ่ม  
ท่านครูที่ประสิทธิ์ประสาทวิทยาการด้านนาฏศิลป์  ให้แก่ท่านมีดังนี้  คือ  
 1. หม่อมครูแย้ม หม่อมละครในสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง  บุนนาค)   
สอนบทบาทของตัวละครเอกทางด้านละครใน เช่น อิเหนา ย่าหรัน 
 2. หม่อมครูอึ่ง หม่อมละครในสมเด็จพระบัณฑูรฯ (เข้าใจว่า คือกรมพระราชวังบวร 
วิชัยชาญ) สอนในเรื่องของเพลงหน้าพาทย์ และบทบาทตัวเอก ตัวรอง เช่น บทบาทพระวิษณุกรรม  
พระมาตุลี  บทบาทของตัวยักษ์  เช่น อินทรชิต รามสูร ฯลฯ 
 3. หม่อมครูนุ่ม  หม่อมในกรมหมื่นสถิตธํารงสวัสด์ิ (พระองค์เต้าเนาวรัตน์)  เดิมเป็นละคร 
ในสมเด็จพระบัณฑูรฯ ท่านเป็นครูฝุายนาง สอนบทบาทท่ีเกี่ยวกับตัวนาง เช่น ศุภลักษณ์อุ้มสม  และ
บทบาทของตัวนางท่ีเป็นตัวประกอบและท่านครูที่สอนพิเศษ  

4. ท้าววรจันทร์ (วาด) ในรัชกาลท่ี 4 สอน เพลงช้านารายณ์ ซึ่งใช้สําหรับการรําบวงสรวง
เทพยดาโดยเฉพาะ 
 5. เจ้าจอมมารดาเขียน ในรัชกาลท่ี 4 สอนบทบาทตัวเอกในละครพันทาง เรื่อง ลิลิต 
พระลอ พญาแกรก พญาวังสัน โดยเฉพาะบทบาทของพระลอทุกตอน 
 6. เจ้าจอมมารดาทับทิม ในรัชกาลท่ี 5 สอนบทบาทตัวเอกละครในบางตัว เช่น บทบาท
ของตัวย่าหรัน ตอนย่าหรันลักนางเกนหลง 
 7. เจ้าจอมมารดาสาย ในรัชกาลท่ี 5 สอน ท่ารํา “ฝรั่งคู่” ท้ังพระและนาง 
 8. เจ้าจอมละม้าย ในรัชกาลท่ี 5 สอน ท่ารํา “ฝรั่งคู่” ท้ังพระและนาง 
 9. พระยานัฏกานุรักษ์ (ทองดี สุวรรณภารต) เป็นผู้ทบทวนความรู้ และเกร็ดนาฏศิลป์ 
ด้านต่าง ๆ และเป็นผู้ประกอบพิธีครอบ มอบกรรมสิทธิ์ให้เป็นครูเมื่ออายุได้ 18 ปี 
 10. คุณนัฏกานุรักษ์ (เทศ  สุวรรณภารต) เป็นผู้ทบทวนและฝึกหักเพิ่มเติม วิชาการด้าน 
นาฏศิลป์ ในระยะหลังต่อมา 
 11. ท่านครูหงิม เป็นครูผู้เชียวชาญในบทบาทของละครนอก และละครพันทางอย่างยิ่ง   
เป็นผู้ฝึกสอนบทบาทของตัวเจ้าเงาะ ในเรื่องสังข์ทองทุกตอน เป็นผู้ประสิทธิ์ประสาทเพลงหน้าพาทย์
ศักดิ์สิทธิ์ คือเพลงกลมเงาะ และสอนบทบาทตัวเอกในละครพันทางเรื่องราชาธิราช เช่น  
สมิงพระราม สมิงนครอินทร์ ราชาธิราช มิงรายกะยอชวา พระเจ้าฝรั่งมังฆ้อง ฯลฯ 

 ทางด้านวิชาการด้านนาฏศิลป์ท่ีได้รับการถ่ายทอดจากท่านครู ได้แก่ 
 1. เพลงช้า เพลงเร็ว ได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูอึ่ง 
 2. เพลงเชิดเสมอได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูอึ่ง 
 3. พญาเดินได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูอึ่ง 
 4. เหาะได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูแย้ม 
 5. โคมเวียนได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูแย้ม 
 6. เสมอลาวได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูหงิม 
 7. เสมอแขกได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูหงิม 
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 8. เสมอมอญได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูหงิม 
 9. เสมอพม่าได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูหงิม 
 10. เสมอจีนได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูอึ่ง 
 11. เสมอฝรั่งได้รับการถ่ายทอดจากท่านครูหงิม 
 12. สก๊อต (ระบําฝรั่ง) ได้รับการถ่ายทอดจากท่านครูหงิม 
 13. รํามะนา (ระบําฝรั่ง) ได้รับการถ่ายทอดจากท่านครูหงิม 

 14. ฉายกริช (รํากริชอิเหนา)ได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูแย้ม 
 15. ฉากพระขรรค์ (รําตรวจพลถือพระขรรค์) ได้รับการถ่ายทอดจากท้าววรจันทร์ (วาด) 
 16. ฉากกระบองยาว (รําตรวจพลถือกระบองยาว) ได้รับการถ่ายทอดจากท่านครูหงิม 
 17. ฉากดาบ(รําตรวจพลถือดาบ) ได้รับการถ่ายทอดจากท่านครูหงิม 
 18. รําตาว (ตาวเป็นมีดยาวชนิดหนึ่ง) ได้รับการถ่ายทอดจากท่านครูหงิม 
 19. รํากริชคู่สะระหม่า (รบกริชอิเหนา)ได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูแย้มหม่อมครูอึ่ง 
 20. รํากริชเด่ียวสะระหม่า (รบกริชอิเหนาตอนบวงสรวง) ได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครู

แย้ม 
 21. รํากริชมลายูสะระหม่าแขก ได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูอึ่ง 
 22. รําดาบคู่ได้รับการถ่ายทอดจากเจ้าจอมมารดาเขียน ร .4 
 23. รํากระบี่ได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูแย้ม หม่อมครูอึ่ง 
 24. รําทวนได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูแย้ม หม่อมครูอึ่ง 
 25. รําหอกซัด (ตอนศึกกระหมังกุหนิง)  ได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูแย้ม  หม่อมครูอึ่ง 
 26. รําง้าว (รําอาวุธเด่ียวถวายหน้าพระทีนั่ง) ได้รับการถ่ายทอดจาก หม่อมครูแย้ม   

หม่อมครูอึ่ง 
 27. ไม้จีน 14 ไม้ (ท่ารบอาวุธจีน) ได้รับการถ่ายทอดจากท่านครูหงิม 
 28. ไม้บู้จีน (ไม้รบของตัวกามนีในละครเรื่องราชาธิราช) ได้รับการถ่ายทอดจากท่านครู

หงิม 
 29. กราวในได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูอึ่ง 
 30. กราวนางยักษ์ได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูอึ่ง 
 31. รําเชิดฉิ่งตัดดอกไม้ (อิเหนาตัดดอกลําเจียก) ได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูแย้ม 
 32. รําเชิดฉิ่งลักนาง (ย่าหรันลักนางเกนหลง) ได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูแย้ม 
 33. รําเชิดฉิ่งจับม้า(พระมงกุฎจับม้าอุปการในเรื่องรามเกียรต์ิ) ได้รับการถ่ายทอดจาก  

หม่อมครูแย้ม 
 34. รําเชิดฉิ่งแผลงศรได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูแย้ม 
 35. รําฝรั่งคู่ (การรําอวดฝีมือระหว่างตัวพระเอก-นางเอกเช่น อรชุน–เมขลา–อุณรุท–อุษา 

ฯลฯ ได้รับการถ่ายทอดจาก เจ้าจอมมารดาสายและเจ้าจอมมารดาละม้าย ในรัชกาลท่ี 5 
 36. รําฝรั่งเด่ียว การร่ายรําอวดฝีมือของตัวเอก เช่น อิเหนารํากริชตอนใต้บน ได้รับการ

ถ่ายทอดจากหม่อมครูแย้ม 
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 37. ลงสรงปีพาทย์ (รําลงสรงใช้ปี่พาทย์บรรเลง เพลงโทนไม่มีบทร้อง) ลงสรงสุหร่าย 
(เพลงทรงสุหร่ายมีบทร้อง ลงสรงโทน (เพลงโทนมีบทร้อง) โทนม้า (เพลงโทนชมม้า) ได้รับการ
ถ่ายทอดจากหม่อมครูแย้ม 
 38. ฉุยฉายกิ่งไม้เงินทอง (สอนนางรําเบิกโรงตามบทพระราชนิพนธ์ ในรัชกาลท่ี 4)   
ได้รับการถ่ายทอดจากเจ้าจอมละม้ายในรัชกาลท่ี 5 

 39. ตระนิมิตได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูอึ่ง 
 40. ตระบองกันได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูอึ่ง 
 41. ชํานาญได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูอึ่ง 
 42. รําปฐมหางนกยูง (พระมาตุลีจัดพล) ได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูอึ่ง 
 43. โลม-ตระนอนได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูแย้ม 
 44.สาธุการได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูอึ่ง 
 45. กลมกิ่งไม้เงินทอง (รําเบิกโรงถือกิ่งไม้เงินทองใช้หน้าพาทย์เพลงกลม) ได้รับการ

ถ่ายทอดจากเจ้าจอมละม้ายใน รัชกาลท่ี 5 
 46. เสมอมารได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูอึ่ง 
 47. เสมอเถรได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูอึ่ง 
 48. บาทสกุณีได้รับการถ่ายทอดจากเจ้าจอมมารดาทับทิม 
 49. เชิดฉานได้รับการถ่ายทอดจากเจ้าจอมมารดาทับทิมใน ร . 5 และหม่อมครูแย้ม 
 50. รุกรัน ได้รับการถ่ายทอดจากพระยานัฏกานุรักษ์ 
 51. เสมอข้ามสมุทรได้รับการถ่ายทอดจากพระยานัฏกานุรักษ์ 
 52. กลมพระขรรค์ได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูแย้ม 
 53. เพลงช้านารายณ์ได้รับการถ่ายทอดจากท้าววรจันทร์ (วาด) ใน ร.4 
 54. เชิดฉิ่งศรทะนงได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูแย้ม 
 55. พราหมณ์เข้าได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูอึ่ง 
 56. พราหมณ์ออกได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูอึ่ง 
 57. ตระนารายณ์ (หน้าพาทย์ตระนิมิตรําท่านารายณ์) ได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครู

แย้ม 
 58. ตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูอึ่ง 
 59. ตระบรรทมไพร ได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูอึ่ง 
 60. ตระสันนิบาตได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูอึ่ง 
 61. กลมเงาะได้รับการถ่ายทอดจากท่านครูหงิม 
 นอกจากวิชาต่าง ๆ ท่ีได้รับการถ่ายทอดจากท่านครูโดยตรงแล้วยังมีท่ารําและกระบวนรํา

อีกมากมายท่ีอาศัยจําจากส่ิงเคยพบเห็นซึ่งตรงกับสํานวนท่ีว่า “ครูพักลักจํา” เช่นกระบวนท่ารําแบบ
พม่า มอญ หลายชุดท่ีได้ค้นคิดประดิษฐ์ขึ้น 

สุภาวดี  โพธิเวชกุล (2552 : 147-149) ได้กล่าวถึงชีวิตการศึกษาในวังสวนกุหลาบ ดําเนิน
ไปด้วยดีและประสบผลสําเร็จสูงสุด คือ ได้รับการคัดเลือกให้เป็นตัวเอก ต้ังแต่เริ่มการฝึกหัดเมื่ออายุ 
6 ขวบ จนกระท่ังกราบบังคมทูลลาจากวังสวนกุหลาบไปรับพระราชทานสนองพระคุณเป็นละครใน  
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สมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟูาฯ กรมขุนเพชรบูรณ์อินทราชัย ณ วังเพชรบูรณ์ ร่วมกับเพื่อนละคร
อีกหลายท่าน ท่านได้ออกแสดงเป็นตัวเอกหลายครั้งหลายคราวเท่าท่ีจดจําได้ก็คือได้ออกแสดงครั้ง
แรกในชีวิตเรื่องสังข์ทอง โดยแสดงเป็นตัวหกเขย อยู่ปลายแถว ต่อมาแสดงเป็นพระมาตุลี จึงได้หน้า
พาทย์ปฐมเพราะจะต้องไปจัดทัพ และได้เล่ือนขึ้นเป็นพระสังข์ทองต่อมาขณะท่ีอยู่ในวังสวนกุหลาบ
นั้น  ท่านได้รับเกียรติสูงสุดให้เป็นตัวนายโรงของทุกเรื่องท้ังละครนอก ละครใน ละครพันทาง เช่น 

 ละครใน 
  เรื่องอิเหนา    แสดงเป็น อิเหนา สียะตรา สังคามาระตา วิหยาสะกํา 
  เรื่องอุณรุท แสดงเป็น อุณรุท 
  เรื่องรามเกียรต์ิ แสดงเป็น พระราม พระมงกุฎอินทรชิต 
  นารายณ์สิบสอง แสดงเป็น พระนารายณ์ พระคเณศ 
 ละครนอก 
  เรื่องสังข์ทอง       แสดงเป็น เขยเล็ก พระวิศณุกรรม พระมาตุลี พระสังข์   

     เจ้าเงาะ 
  เรื่องเงาะปุา แสดงเป็น  ซมพลา ฉเนา 
  เรื่องสังข์ศิลป์ชัย แสดงเป็น  สังข์ศิลป์ชัย ศรีสัณพ์ 
  เรื่องพระอภัยมณี แสดงเป็น  พระอภัยมณี ศรีสุวรรณ สุดสาคร อุศเรน  

       เจ้ามหุต 
 ละครพันทาง 
  เรื่องลิลิตพระลอ แสดงเป็น พระลอ 
  เรื่องราชาธิราช แสดงเป็น สมิงพระราม สมิงนครอินทร ์
  เรื่องขุนช้างขุนแผน แสดงเป็น พระพันวษา พระไวย พลายบัว 
 วัชนี เมษะมาน (2543 : 44-45) ขณะท่ีย้ายออกจากวังสวนกุหลาบ มาอยู่ในวังเพชรบูรณ์

นั้น  ท่านได้เติบโตมากแล้วชีวิตในวังเพชรบูรณ์เปล่ียนแปลงไปจากชีวิตในวังสวนกุหลาบหลาย
ประการท้ังนี้เนื่องจาก  ทูลกระหม่อมเจ้าจุฑาธุช  ทรงมีพระประสงค์ท่ีจะให้พวกละครมีความรู้
ความสามารถท่ีจะออกไปเป็นแม่บ้านท่ีดีมิใช่เพียงแต่รําละครได้เท่านั้น  ครั้งแรกที่เข้าไปรับสนอง 
พระกรุณาอยู่นั้น  ตําหนักท่ีประทับเพิ่งจะเริ่มลงมือก่อสร้าง  ทูลกระหม่อมฯ ทรงพระกรุณาโปรด
เกล้าฯ ให้ปลูกเรือนกินนรรํา  ประทานให้เป็นที่อยู่ของพวกละคร  เรือนกินนรรํานี้ ต้ังช่ือตามเพลง
หน้าพาทย์เพลงหนึ่ง  และมีส่ิงก่อสร้างอีกหลายอย่างท่ีทรงต้ังช่ือหน้าพาทย์หรือเพลงต่าง ๆ 

 ภายหลังในเรือนกินนรรํา แบ่งออกเป็นห้องเล็ก ๆ  เพื่อให้บรรดานางละครพักอาศัย  
ห้องละครมีอุปกรณ์พร้อมส้ินทุกอย่าง  เปรียบได้กับหอพักในปัจจุบัน  และท่ีสําคัญคือทุกห้องจะมีท่ี
ประดิษฐานภาพพระพุทธรูปภาพศีรษะพระภรตฤษี  พร้อมท้ังคํานมัสการเพื่อให้พวกละครได้บูชา
กราบไหว้  คํานมัสการได้นํามาถ่ายทอดให้กับศิษย์หลายคน ซึ่งเป็นครูอยู่ในวิทยาลัยนาฏศิลป  
ชีวิตประจําวันในวังเพชรบูรณ์  เริ่มด้วยในตอนเช้าตรู่ทุกๆวัน  พวกละครซึ่งมีหัวหน้าควบคุม  
4 ท่าน จัดแบ่งเป็นหมู่ มีสมาชิกหมู่ละ 30 คน ในแต่ละวัน  2 หมู่ จะผลัดกันควบคุมสมาชิกไปเก็บ
ดอกไม้ (ดอกพุทธชาด)  แล้วนํามาร้อยกรองเป็นพวงมาลัยวันละ 2 พวง  เพื่อนําขึ้นไปทูลเกล้าฯ  
ถวายทูลกระหม่อมฯ  ท้ังนี้เป็นพระประสงค์ท่ีจะหัดให้พวกละครได้ทําการฝีมือ   
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 หลังจากนั้นพวกละครรุ่นใหญ่ จะฝึกหักการรําเพลงช้า  เพลงเร็วให้กับละครรุ่นน้อง   
เพื่อฝึกหัดการเป็นครูเสร็จส้ิน การสอนละครรุ่นใหญ่ จะลงฝึกซ้อมการแสดงจากบรรดาท่านครูผู้ใหญ่  
เมื่อเสร็จส้ินการฝึกซ้อมถึงเวลาพัก  พวกละครจะออกไปฝึกหัดการเรือนกับบรรดาข้าหลวงห้องเครื่อง  
ซึ่งส่วนใหญ่สมัครใจท่ีจะฝึกเครื่องคาว  เพราะมีโอกาสได้ออกนอกบริเวณ  คุณครูลมุล ก็เป็นผู้หนึ่งท่ี
สมัครใจท่ีจะไปฝึกการปรุงเครื่องคาว   คุณครูเฉลยท่าเดียวเท่านั้นท่ีสมัครใจฝึกปรุงเครื่องหวาน    
ซึ่งไม่มีโอกาสได้ออกนอกบริเวณ  ในบางครั้งทูลกระหม่อมฯ  จะโปรดให้พวกละครหัดตัดเย็บเส้ือผ้า  
และเครื่องนุ่งห่มแบบง่าย ๆ  เช่น  สนับเพลาจีน  ก็โปรดให้พวกละครเป็นผู้ตัดเย็บถวาย  โดยอยู่ใน
ความดูแลของคุณนางข้าหลวง  

 ชีวิตในวังระยะนั้น  พวกละครเห็นว่าน่าเบ่ือหน่าย  เพราะมีงานท่ีต้องทําอยู่ตลอดเวลาครั้ง
เมื่อเติบโตมีครอบครัวแล้ว  จึงซาบซึ้งในพระมหากรุณาธิคุณเป็นท่ีสุดมิได้  การแสดงละครในวัง
เพชรบูรณ์ ก็ดําเนินไปตามปกติ  เช่นเดียวกับวังสวนกุหลาบคือมีการซ้อมเข้าเรื่องในตอนกลางคืนทุก
วัน  สับเปล่ียนไปตามพระประสงค์ว่าจะให้ซ้อมเรื่องใดตอนใด  โดยเฉพาะละครดึกดําบรรพ์นั้นโปรด
เป็นพิเศษ  ได้แสดงหลายครั้ง  และควบคุมอย่างใกล้ชิด  ท้ังเรื่องฉากแสดงสี  แม้เรื่องการแต่งตัว
ละครทุกครั้งจะทรงด้วยพระองค์เอง  และอีกอย่างหนึ่งท่ีควรกล่าวถึงก็คือทรงโปรดให้พวกละครทุก
คนหัดตีฆ้องใหญ่เพื่อฝึกให้มีความเข้าใจเรื่องทํานองเพลงและจังหวะ  อันเป็นคุณประโยชน์อย่างมาก   
กิจการละครในสํานักวังเพชรบูรณ์ดําเนินไปด้วยความราบรื่นระยะเวลาอันส้ัน  ขณะท่ีคุณครูลมุล มี
อายุได้ประมาณ 20 ปี  ทูลกระหม่อมเจ้าฟูาจุฑาธุชก็ส้ินพระชนม์  ชีวิตละครที่เคยสุขสบายมาโดย
ตลอดก็กับวูบลงทันที  เปรียบเหมือนแพแตกต่างคนก็ต่างแยกย้ายออกจากวัง  กลับไปอยู่กับญาติ
มิตรตามเดิม 
 วิบูล  วิจิตรวาทการ (2543 : 82) กล่าวถึงด้านชีวิตสมรส เมื่อออกจากวังได้ไม่นานก็สมรส
กับนายสงัด ยมะคุปต์  ซึ่งท้ังสองได้ผู้ก็สมัครรักใคร่ชอบพอกันนานแล้ว  ครั้งอยู่ในวังสวนกุหลาบ  
นายสงัดเป็นผู้มีความสามารถเป็นอย่างยิ่งในเรื่องปี่พาทย์  และมีความสามารถพิเศษในการขับเสภา  
เพราะสืบสายโลหิตมาจากพระแสนท้องฟูา (ปอง)  ผู้ขับเสภาของสมเด็จเค้าพระยาบรมมหาศรีสุริยา
วงศ์ (ช่วง  บุนนาค)  เป็นนักขับเสภาท่ีมีช่ือมากในรัชสมัยสมเด็จพระปิยมหาราชมีบุตรธิดาท้ังส้ิน  
13 คน   

 ชีวิตในระยะนี้ต้องฟันฝุาอุปสรรคต่าง ๆ มากมาย จากท่ีเคยอยู่อย่างสุขสบายภายในรั้ววัง   
ก็ต้องตรากตรําทํางานทุกอย่าง ต้องติดตามสามีไปทุกหนทุกแห่งและยึดอาชีพเป็นท้ังครูผู้สอนและผู้
แสดง  แต่ด้วยความเป็นอัจฉริยะในทางฝีมือการรําอันยอดเย่ียม  เจ้านายท่ีได้เคยเห็นฝีมือของท่านก็
ให้คามอุปการะบ้างในบางโอกาสเสมอมา 
 ในขณะนั้นเจ้าแก้วนวรัฐ  เจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่ ทรงมีพระประสงค์ท่ีจะหาครูปี่พาทย์ข้ึน
ไปปรับปรุงวงดนตรี คุณครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร  ศิลปะบรรเลง) จึงแนะนํานายสงัด   
ยมะคุปต์  ผู้มีฝีมือสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีได้ทุกช้ิน คุณครูลมุลจึงได้มีโอกาสติดตามสามีข้ึนไป
เชียงใหม่ และได้รับพระกรุณาจากเจ้าแก้วรัฐและพระชายาเจ้าดารารัศมีให้เป็นครูนาฏศิลป์ ขณะท่ี
อยู่ในคุ้มเจ้าหลวงได้ปรับปรุงวงดนตรีปี่พาทย์และท่ารําต่างๆมากมายในขณะเดียวกันจดจําการ
บรรเลงและการแสดงของภาคเหนือชุดต่างๆ เช่น ฟูอนม่านมุ้ยเชียงตา ฟูอนเล็บ ฟูอนเทียน   
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ฟูอนเงี้ยว ฯลฯ  ลงมาเผยแพร่ท่ีกรุงเทพฯ เป็นคนแรก  ความภาคภูมิใจอีกอย่างหนึ่งในขณะท่ีอยู่ท่ี
เชียงใหม่  คือเมื่อครั้งพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จเยือนนครเชียงใหม่ ท่านได้เป็นครู
ฝึกซ้อมฟูอนเทียนลอดใต้ท้องช้างให้กับเจ้านายฝุายเหนือในการรับเสด็จในครั้งนั้น 
 ท้ังสองอยู่ท่ีเชียงใหม่ได้ประมาณ 3-4 ปี ท่านก็พาครอบครัวเดินทางกลับกรุงเทพฯ  พักอยู่
ไม่นาน คุณครูเกตุมงดี  อดีตละครหลวงในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้ต่อต่อชักชวน
ให้ไปช่วยทํางานการละครและดนตรีไทยในประเทศเขมร  ท่านท้ังสองจึงตัดสินใจพอครอบครัวไป
เขมรอีกครั้งหนึ่ง นายสงัดได้ไปเป็นครูสอนปี่พาทย์ให้กับวงนายขาวที่เมืองพระตะบอง  ส่วนคุณครู 
ลมุล นั้นเป็นผู้แสดงนําคณะละครไปแสดงด้วย  การเดินทางในครั้งนั้นกล่าวว่าเป็นประสบการณ์ชีวิต
ท่ีไม่เคยลืม  อยู่เขมรได้ประมาณ 1 ปีก็อพยพครอบครัวเดินทางกลับกรุงเทพฯ 
 พรเทพ บุญจันทรเพชร (2549 : 105-106) ได้กล่าวว่าในพ.ศ. 2476 พระบาทสมเด็จ 
พระเจ้าอยู่หัวฯ จะทรงเปิดโรงภาพยนตร์เฉลิมกรุง  ได้มีพระราชโทรเลขไปยังเชียงใหม่ถึงพระราช
ชายาเจ้าดารารัศมีขอครูฟูอนและครูปี่พาทย์ให้มาหัดละครและปี่พาทย์หลวง  ด้วยทรงพอพระทัย
อย่างยิ่งทางเชียงใหม่ขัดการรับเสด็จให้ในครั้งนั้น  พระราชชายาเจ้าดารารัศมีกราบถวายบังคมทูล
ตอบพระราชโทรเลขกลับมาว่า  ครูที่ฝึกซ้อมในครั้งนั้นคือ นายสงัด และคุณครูลมุล  ยมะคุปต์ ท่าน
ท้ังสองกลับลงมาอยู่ท่ีกรุงเทพฯ  แล้วพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าฯ  จึงมีพระราชกระแสรับส่ังให้
เจ้าพระยาวรพงศ์พิพัฒน์  บอกให้พระยานัฏกานุรักษ์ ตามครูทั้งสองให้ไปหัดฟูอนม่านมุ้ยเชียงตา 
ฟูอนเมือง ฟูอนเล็บ ฟูอนเทียน  ถวายตามพระราชประสงค์นับว่าเป็นการฟูอนครั้งแรกที่เกิดข้ึนใน
กรุงเทพฯ ด้านการรับราชการ ฯพณฯ พลตรี หลวงวิจิตรวาทการ ดํารงตําแหน่งอธิบดีกรมศิลปากรใน
ขณะนั้นต้องการครูละครที่จะสอนตัวพระ ครูฝุายนางได้มีอยู่แล้ว คือหม่อมต่วน ภัทรนาวิก   
(นางศุภลักษณ์  ภัทรนาวิก) หลวงวิจิตรวาทการปรึกษากับพระนัฏกานุกรักษ์  ท่านเจ้าคุณจึงแนะนํา
ให้มาตามคุณครูลมุล ยมะคุปต์ หลวงวิจิตรวาทการจึงให้ครูช้ิน ศิลปะบรรเลง (คุณหญิงช้ิน   
ศิลปะบรรเลง) เป็นผู้มาติดต่อ ต่อจากนั้นท่านก็ได้ร่วมวางหลักสูตรเพื่อจะเปิดโรงเรียนนาฏดุริยางค
ศาสตร์และได้เปิดทําการสอนเมื่อวันท่ี 17 พฤษภาคม พ.ศ. 2477 เมื่อเริ่มรับราชการนั้นมีอายุระบุไว้
ในทะเบียนประวัติประจําตัวข้าราชการว่า 29 ปี 8 เดือน 6 วัน 
 ระยะเวลาท่ีดํารงตําแหน่งครู ครูพิเศษและตําแหน่งผู้เช่ียวชาญการสอนนาฏศิลป์ประจํา
วิทยาลัยนาฏศิลป์ กรมศิลปากรนั้น ท่านได้ถ่ายทอดท่ารําสําคัญ  และในขณะเดียวกันได้ประดิษฐ์
คิดค้นท่ารําท่ีงดงามยิ่งไว้มากมายเกินกว่าท่ีจะนํามากล่าวได้ครบถ้วน  หากจะนํามาเฉพาะเรื่องสําคัญ
และเป็นสารัตถประโยชน์ ดังนี้ 
 ประเภท “รํา” ได้แก่ 
 1. รําแม่บทใหญ่ พ.ศ. 2478 ร่วมคิดการแสดงชุดนี้กับนางมัลลี  คงประภัศร์ ใช้
ประกอบการแสดงละครเรื่อง “สุริยคุปต์” หลังจากนั้นได้ขออนุญาตพระยานัฏกานุรักษ์ (ทองดี 
สุวรรณการ)  จัดเป็นหลักสูตรใช้สอนในโรงเรียนนาฏศิลป์ตราบเท่าทุกวันนี้ (ท่ารําแม่บทใหญ่) เดิม
เป็นท่านิ่งท่านได้ประดิษฐ์ท่าเช่ือมหรือที่เรียกว่า “ลีลา” เป็นประบวนรําข้ึน 
 2. รําซัดชาตรีร่วมคิดท่ารํากับนางมัลลี (หมัน)  คงประภัศร์  โดยได้รับแรงบันดาลใจจาก
ท่าซัดไหว้ครูชาตรี 
 3. รําวงมาตรฐานร่วมคิดท่ารํากับจมื่นมานิตย์เรศ (เฉลิม เศวตนันท์) 
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 4. ต้นวรเชษฐ์ร่วมคือท่ารํากับนางมัลลี (หมัน)  คงประภัศร์  และหม่อมต่วน  ภัทรนาวิก 
(นางศุภลักษณ์  ภัทรนาวิก)  
 5. รําเถิดเทิงคิดขึ้นเมื่อครั้งไปเผยแพร่นาฏศิลป์ไทย ณ สหภาพพม่า เมื่อปี 2498 
 6. รํากิ่งไม้เงินทองถวายพระพร ร่วมคิดกับนางเฉลย  ศุขะวณิช จัดแสดงเนื่องในวาระสมัย
เฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ปี พ.ศ.2525 นางสาวปราณี  สําราญวงศ์  
ประพันธ์บท 
 ชวลิต สุนทรานนท์ (2551 : 43-44) กล่าวถึงประเภท “ระบํา” ประกอบด้วย 
 1. ระบํากินนรรํา  จากบทละครดึกดําบรรพ์เรื่อง จันทกินรี โดยร่วมคิดท่ารํากับนางเฉลย  
ศุขะวณิช        
 2. ร่วมคิดท่ารํากับหม่อมต่วน ภัทนาวิก (นางศุภลักษณ์ ภัทรนาวิก) เพื่อใช้ประกอบการ
แสดงละครในเรื่องอิเหนา ตอนลมหอบ 
 3. ระบํากฤดาภินิหาร  ร่วมคิดท่ารํากับหม่อมต่วน ภัทรนวิก เพื่อใช้ประกอบการแสดง
ละครเรื่อง เกียรติศักดิ์ไทย 
 4. ระบําพม่า-มอญใช้ประกอบการแสดงละครเรื่องราชาธิราช  ตอนกระทําสัตย์  
ณ โรงละครศิลปากร ประมาณปี พ.ศ. 2496 
 5. ระบํากลอง ร่วมกับนางผัน โมรากุล ผู้ประพันธ์เพลง คือหลวงประดิษฐ์ไพเราะ 
(ศร ศิลปะบรรเลง) 
 6. ระบําฉิ่ง ร่วมกับนางผัน  โมรากุลผู้ประพันธ์เพลง คือหลวงประดิษฐ์ไพเราะ 
(ศร ศิลปะบรรเลง) 
 7. ระบําพม่าไทยอธิษฐาน เนื่องในโอกาสเดินทางไปเผยแพร่นาฏศิลป์ไทย ณ สหภาพพม่า 
เมื่อปี พ.ศ. 2498 
 8. ระบํานกยูง ร่วมกับนางผัน โมรากุล เมื่อครั้งไปหัดละครของพระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์
เจ้าเฉลิมเขตมงคล 
 9. ระบําม้า ร่วมกับนางผัน  โมรากุล เมื่อครั้งไปหัดละครของพระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์
เจ้าเฉลิมเขตมงคล 
 10. ระบําสวัสดิรักษา ทําขึ้นในโอกาสเป็นท่ีปรึกษาของนางสําเนียง วิภาตะศิลปิน 
 11. ระบําโบราณคดี ชุด ทวารวดี ศรีวิชัย เชียงแสน ลพบุรี ร่วมกับนางเฉลย   
ศุขะวณิช ในขณะท่ีนายธนิต อยู่โพธิ์ ดํารงตําแหน่งอธิบดีกรมศิลปากร 
 12. ระบําเริงอรุณ  เมื่อกรมศิลปากรจัดแสดงแสดงโขน ชุด ศึกวิรุณจําบัง พ .ศ. 2492 
 13. ระบําฉิ่ง (ฉิ่งทิเบต) ร่วมกับนางเฉลย ศุขะวณิช จัดแสดงครั้งแรกในงาน “น้อมเกล้า” 
ณ โรงละครแห่งชาติ เมื่อวันท่ี 9 ธันวาคม พ.ศ. 2524 
 14. ระบํากรับ ร่วมกับนางเฉลย  ศุขะวณิช จัดแสดงครั้งแรกในงานเล้ียงรับรองคณะ
โครงการเรือเยาวชน  ณ ทําเนียบรัฐบาล เมื่อเดือนตุลาคม พ .ศ. 2524 
 15. ระบํากลอง เป็นผลงานช้ินสุดท้ายท่ีประดิษฐ์ขึ้น เพื่อใช้จัดแสดงในงานดนตรีไทย
มัธยมศึกษา ในครั้งนี้นายปฐมรัตน์  ถิ่นธรณี เป็นผู้ปรับทํานองเพลง 
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ภาพที่  8.19 ระบําพม่า – มอญ   
ท่ีมา : ปรเมษฐ์ บุณยะชัย (2548 : 54) 
 
 
สุมิตร เทพวงษ์ (2547 : 38) ได้กล่าว่าประเภทฟูอนและเซิ้ง ไว้ดังนี ้

 1. ฟูอนเงี้ยว คิดขึ้นเมื่ออยู่เชียงใหม่ โดยได้รับแบบอย่างมาจากพวกเงี้ยว (ไทยใหญ่)   
และนําท่ารําของชาวเชียงใหม่เข้าผสมผสานดังท่ียึดถือเป็นแบบอย่างในการแสดงตราบกระท่ังทุก
วันนี ้

 2. ฟูอนเล็บ ฟูอนเทียน คิดขึ้นตามพระกระแสรับส่ังพระราชชายาเจ้าดารารัศมี   
โดยนําท่ารําของภาคกลางเข้าปรับปรุงให้งดงามข้ึน 
 3. ฟูอนแพน ร่วมกับนางมัลลี (หมัน) คงประภัศร์ เมื่อปี พ.ศ. 2477  
 4. ฟูอนม่านมุ้ยเชียงตา ดัดแปลงท่ารําของพม่า มาปรับปรุงขึ้นเมื่อครั้งอยู่เชียงใหม่ 
 5. ฟูอนแคน ร่วมคิดกับนางเฉลย ศุขะวณิช เมือ่ปี พ.ศ. 2518 

 ประเภท “เซิ้ง” 
 1. เซิ้งสัมพันธ์ ร่วมกับนางเฉลย ศุขะวณิช จัดแสดงครั้งแรกในวาระท่ีรัฐบาล 

ไทยจัดงานต้อนรับ ฯพณฯ เต้ิง เส่ียวผิง รองนายกรัฐมาตรีสาธารณรัฐประชาชนจีน เมื่อวันท่ี 8 
พฤษภาคม พ.ศ. 2521 
 2. เซิ้งสราญร่วมกับนางเฉลย ศุขะวณิช โดยดัดแปลงมาจากชุดฟูอนแคน แสดงครั้ง 
แรกในรายการเสาร์สโมสร เมื่อ พ.ศ. 2525 

 สมัยท่ี ฯพณฯ หลวงวิจิตรวาทการ  ดํารงตําแหน่งอธิบดีกรมศิลปากร ท่านได้ประพันธ์บท
ละครปลุกใจไว้หลายเรื่อง  เช่น  เลือดสุพรรณ เจ้าหญิงแสนหวี อานุภาพพ่อขุนรามคําแหง อานุภาพ
แห่งความรัก อานุภาพความเสียสละ  ซึ่งมีระบําประกอบเพลงสลับฉากหลายชุดได้มีส่วนร่วมในการ
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คิดประดิษฐ์ท่ารําทุกชุด ดังเช่น ชุดระบําเชิญพระขวัญ ระบําชุมนุมเผ่าไทย ระบําบายศรีระบําใต้ร่ม
ธงไทย ระบํานกสามหมู่ ระบําชุดในน้ํามีปลาในนามีข้าว ระบําเสียงระฆัง ฯลฯ 
 นอกจากนี้ยังเป็นผู้ให้ท่ารําของตัวเอกตัวประกอบ  โดยร่วมกับหม่อมต่วน  ภัทรนาวิก และ
นางมัลลี (หมัน)  คงประภัศร์  ต่อมาในขณะท่ีดํารงตําแหน่งผู้เชียวชาญการสอนนาฏศิลป์  ได้เป็นผู้
วางหลักสูตรนาฏศิลป์ภาคปฏิบัติให้กับวิทยาลัยนาฏศิลป  และวิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา  
คณะนาฏศิลป์และดุริยางค์ 
 เรณู โกศินานนท์ (2542 : 77-78) บั้นปลายชีวิตสุขภาพของท่านยังแข็งแรง  และมาทํา
การสอนและฝึกซ้อมการแสดงให้กับวิทยาลัยนาฏศิลป์เป็นนิจสิน  ปลายเดือนธันวาคมระยะเทศกาล
ขึ้นปีใหม่  ได้หยุดพักผ่อนอยู่ท่ีบ้านข้างวัดอมรคีรี เมื่อวันท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 2526 มีอาการปุวย
เล็กน้อยเนื่องจากเป็นไข้หวัด  ตกดึกมีอาการแน่นอกหายใจไม่สะดวกญาติจึงได้นําส่งโรงพยาบาลเปา
โล  ได้อยู่ในความดูแลของแพทย์อย่างใกล้ชิด เมื่อได้ทราบถึงสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยาม
บรมราชกุมารี  ทรงประธานเมตตารับไว้เป็นคนไข้ในพระองค์ซึ่งเป็นพระกรุณาธิคุณอย่างหาท่ีสุดมิได้  
ได้พักรักษาตัวอยู่ได้ประมาณ 1 เดือนอาการดีข้ึน วันท่ี 28 มกราคม พ.ศ. 2526  จึงกลับมาพักรักษา
ตัวที่บ้านได้เพียงคืนเดียว  เหตุการณ์ท่ีไม่คาดฝันก็อุบัติขึ้นฉับพลันทําให้ต้องกลับเข้ารักษาตัวอีกครั้ง
หนึ่ง  คณะแพทย์ได้ประชุมช่วยเหลืออย่างสุดความสามารถในตอนสาย วันอาทิตย์ท่ี 30 มกราคม 
พ.ศ. 2526 ท่านก็ได้จากไปด้วยอาการสงบ สิริรวมอายุได้ 77 ปี 7 เดือน 28 วัน แพทย์ลงความเห็น
ว่าเกิดจากสาเหตุระบบหัวใจล้มเหลว ท้ิงความโศกเศร้าอาลัยไว้ให้ลูกหลานญาติมิตรและมวลศิษย์
ท้ังหลายสืบไปอีกนานแสนนาน 
 บุคคลสําคัญทางการละครในรัชกาลท่ี 9 ได้แก่ 

1. ครูมัลลี  คงประภัศร์  ครูมัลลี (หมัน) คงประภัศร์  
เรณู โกศินานนท์ (2542 : 80) กล่าวถึงผลงานของครูมัลลี คงประภัศร์ ท่ีควรช่ืนชม 

และทําความรู้จักได้แก่ สามารถเล่นละครได้ทุกบทบาทตัวละคร เคยแสดงละครชาตรีมาแล้วเกือบทุก
เรื่อง  เคยแสดงโขน โดยเล่นเป็นตัวละครที่เป็นผู้ชายท่ีสามารถเล่นได้  เคยเดินทางไปแสดงละคร ณ 
ประเทศญี่ปุุน ในนามของรัฐบาลไทย ประสบความสําเร็จสร้างช่ือเสียงให้ประเทศมาแล้ว  

 นิติกร  กรัยวิเชียร (2544 : 42-43)  กล่าวว่าครูมัลลี  คงประภัศร์มีนามเดิมว่าปุย 
เป็นบุตรีคนที่ 3 ของ นายกุกและนางนวม ช้างแก้ว เกิดเมื่อวันท่ี 20 มกราคม พ.ศ. 2426 มีภูมิลําเนา 
อยู่ท่ีบ้านปากคลองวัดรั้วเหล็ก (ปัจจุบันคือวัดประยุรวงศาวาส) อําเภอบางกอก- ใหญ่ จังหวัดธนบุรี 
เมื่อเด็กหญิงปุยอายุ 8 ขวบบิดาก็เสียชีวิต นางนวมผู้เป็นมารดาจึงได้ สมัครเข้ารับราชการเป็น
พนักงานประจําห้องเสวยของพระองค์เจ้าสุริยวงศ์ฯ  ได้พาเด็กหญิงปุยไปอยู่ด้วย เด็กหญิงปุยได้มี
โอกาสชม ละครรําของพระองค์เจ้าวัชรีวงศ์ฯ ท่ีเข้าไปแสดงประจํา ในวังหลวงจึงมีความหลงใหล
พอใจในบทบาทของตัว ละครมากจนถึงกับแอบหนีมารดาติดตามคณะละครเจ้า ขาวไปได้รับการ
ฝึกสอนจาก หม่อมแม่เปูาครูละคร คนสําคัญของวังเจ้าขาว แม้มารดาจะมารับตัวกลับ แต่เด็กหญิงปุย
ก็ไม่ยอมขออยู่หัดละครให้ได้จนมารดายอมแพ้ ให้หัด ละครอยู่ในวังเจ้าขาว (ปัจจุบันคือโรงเรียนสวน
กุหลาบวิทยาลัย)  
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 เมื่ออายุ 10 ขวบได้มีโอกาสไปแสดงในงานต่าง ๆ มากมาย ครั้งหนึ่งได้แสดงหน้าพระ
ท่ีนั่งเป็นตัวสมันน้อย  ในละครเรื่องดาหลัง ปรากฏว่าเป็นท่ีพึงพอพระราชหฤทัย ของเจ้านายฝุายใน
หลายพระองค์ จนทรงจําได้และเรียกเด็กหญิงปุยด้วยความเอ็นดูว่าไอ้หมัน  จนเป็นเหตุให้ใครต่อใคร
เรียกตามกันจนเคยชิน และเจ้าตัวก็พอใจช่ือใหม่นี้ เพราะถือเป็นมงคลนาม ได้ใช้ช่ือนี้มาจนถึงแก่
กรรม  

 
 

 
 
 

ภาพที่  8.20 ครูมัลลี  คงประภัศร์   
ท่ีมา : รุจี ศรีสมบัติ (2547 : 51) 
 

 รุจี ศรีสมบัติ (2547 : 47)  กล่าวว่าเมื่อครูมัลลี  คงประภัศร์  อายุ 22 ปี ก็ได้กราบ
ทูลขอลาออกมาแต่งงานกับนายสม คงประภัศร์ โดยยังยึดอาชีพรับจ้างแสดงละคร ตามปกติ ต่อมา
ประมาณปี พ.ศ. 2477 เมื่อมีการจัดต้ังโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ขึ้นมา หม่อมครูต่วนและอาจารย์
ละม่อม วงทองเหลือง อาจารย์ใหญ่โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ ได้มาชักชวนครูหมัน ให้ไปช่วยสอน
นักเรียน หว่านล้อมนานพอสมควร แม่ครูหมันจึงยอมไปสอน หม่อมครูต่วนจึงพาไปพบกับหลวงวิจิตร
วาทการและสมัครเข้ารับราชการเป็นศิลปินชั้น 3 ต้ังแต่วันท่ี 1 มิถุนายน พ.ศ. 2477 ทําหน้าท่ีเป็นครู
สอนนาฏศิลป์ ต้ังแต่นั้นเป็นต้นมา แม่ครูหมันได้ร่วมกับครูลมุล ยมะคุปต์ ประดิษฐ์ท่ารําแม่บทใหญ่ 
ซึ่งเป็นเพลงท่ีใช้ในหลักสูตรสอนนักเรียนและใช้มาจนกระท่ังทุกวันนี้ ตลอดเวลาท่ีรับราชการเป็นครู
สอนอยู่ในโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ ครูหมันปฏิบัติหน้าท่ีด้วยดี ตลอดมาท่านได้รับราชการจนกร
ท่ังอายุ 80 ปี จึงได้ถูกเลิกจ้างเพราะได้มีอาการหลงลืม ในวาระสุดท้ายแม่ครูหมันได้ถึงแก่กรรมเมื่อ
วันท่ี 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2514 สิริรวมอายุได้ 89 ปี  
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2. ครูสุวรรณี ชลานุเคราะห์ 
ย้อนหลังกลับไปเมื่อเกือบ 70 ปีก่อน มีเด็กหญิงตัวเล็ก ๆ วัยเพียง 6 ขวบ คนหนึ่ง  

ได้มีโอกาสเข้าไปชมการฝึกซ้อมของคณะละครหลวงในพระบรมมหาราชวังจนเกิดความสนใจอยาก 
จะเป็นนักแสดงละครบ้าง ในวันนี้เด็กหญิงคนนั้นได้กลายมาเป็นศิลปินอาวุโสวัย 75ปีบริบูรณ์  
ผู้สมปรารถนาด้วยส่ิงท่ีหวังไว้แต่วัยเด็ก ทว่าท่านหาได้เป็นเพียงนักแสดงละครธรรมดาตามท่ีเคย
ใฝุฝันไม่ หากได้เป็นถึงศิลปินแห่งชาติผู้เป่ียมด้วยความสามารถจนเป็นท่ีประจักษ์โดยท่ัวไปนามว่า  
ครูสุวรรณี  ชลานุเคราะห์ 
 

 
 

ภาพที่  8.21 ครูสุวรรณี ชลานุเคราะห์ 
ท่ีมา : นิติกร  กรัยวิเชียร (2544 : 23) 
 

 ครูสุวรรณี ชลานุเคราะห์ เกิดเมื่อวันท่ี 1 พฤษภาคม พุทธศักราช 2469 ท่ีกรุงเทพฯ 
แรงบันดาลใจ  ท่านเริ่มมีความสนใจทางด้านนาฏศิลป์ต้ังแต่ครั้งแรกที่ได้มีโอกาสไปชมการฝึกซ้อม
ละครหลวงท่ีท้ายพระบรมมหาราชวังเมื่ออายุได้เพียง 6 ปี โดยมี คุณมณฑา นักแสดงละครหลวง  
ผู้ซึ่งท่านนับถือเป็นพี่ เป็นผู้พาเข้าไปชม เมื่อได้ไปเห็นการฝึกซ้อมละครในครั้งนั้น ท่านก็รู้สึกชอบ 
ขึ้นมาทันทีจึงได้ขอร้องให้คุณมณฑาพาไปสมัครเป็นตัวละครหลวงภายใต้การควบคุมดูแลของพระยา
นัฏกานุรักษ์ และคุณหญิงเทศ ในท่ีสุดท่านก็ได้เข้ารับการฝึกฝนเป็นตัวละครหลวงรุ่นจ๋ิวในราชสํานัก 
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวสมดังปรารถนา โดยท่านเจ้าคุณและคุณหญิงนัฏกานุรักษ์ได้
คัดเลือกให้ท่านหัดเป็นตัวนาง โดยมีครูวิไลและครูจาดเป็นผู้ฝึกสอนเบ้ืองต้น 

 ณัฏฐนันท์ จันนินวงศ์ (2556 : 13) ได้กล่าวว่าประวัติการศึกษา ครูสุวรรณีเข้ารับการ 
ฝึกหัดละครอยู่เพียงระยะเวลาส้ัน ๆ ก็เกิดการเปล่ียนแปลงการปกครองขึ้นเมื่อปี 2475 ซึ่งเหตุการณ์
ในครั้งนั้นได้นํามาซึ่งการเปล่ียนแปลงอย่างใหญ่หลวงโดยท่ัวไป โดยเฉพาะอย่างยิ่งในราชสํานัก 
ยังผลให้คณะละครหลวงต้องมีอันล้มเลิกไปโดยปริยาย บิดาของครูสุวรรณีจึงได้พาท่านไปสมัคร 
เข้าเรียนท่ีโรงเรียนราษฎร์สามัคคีอยู่ระยะหนึ่ง 
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 จากนั้นไม่นาน คือในปี 2477 พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ อธิบดีกรมศิลปากรใน 
ขณะนั้นได้ริเริ่มจัดต้ังโรงเรียนนาฏดุริยางค์ขึ้น บิดาของครูสุวรรณีซึ่งทราบว่าครูสุวรรณียังมีความรัก
ในวิชานาฏศิลป์อยู่อย่างมั่นคง จึงได้พาท่านไปสมัครเข้าเรียนท่ีนั่นในปีต่อมา โดยเริ่มเรียนในช้ัน
ประถมปีท่ี 4 และได้รับการคัดเลือกให้เป็นตัวนางเช่นท่ีเคยฝึกหัดมาแต่ก่อนเก่า ครั้นต่อมาเมื่อเข้าสู่
วัยสาวรุ่น รูปร่างของครูสุวรรณีท่ีเคยปูอมและเต้ียก็เริ่มเปล่ียนแปลงเป็นผอมและสูงขึ้น ครูลมุล ยมะ
คุปต์ ผู้ซึ่งเป็นครูที่สอนกระบวนรําตัวพระ จึงได้ให้เปล่ียนมาฝึกหัดเป็นตัวพระ ทําให้ท่านเป็นผู้ท่ีมี
ความสามารถในกระบวนรําท้ังตัวนางและตัวพระเป็นอย่างดี 
 ในระหว่างท่ีเรียนอยู่ท่ีโรงเรียนนาฏดุริยางค์ ของกรมศิลปากรนี้ ครูสุวรรณีได้มีโอกาส
เล่าเรียนครูนาฏศิลป์หลายท่าน ซึ่งแต่ละท่านล้วนเป็นผู้ท่ีได้รับการยกย่องว่าเป็นบรมครูทางนาฏศิลป์
ไทยในยุคนั้นท้ังส้ินอันได้แก่ คุณหญิงนัฏกานุรักษ์ หม่อมครูต่วน ภัทรนาวิก ครูลมุล ยมะคุปต์ ครูมัลลี 
คงประภัศร์ (ครูหมัน) ครูหุ่น ปัญญาพล ครูน้อม และ ครูเกษร เป็นต้น ซึ่งท่านครูทั้งหลายเหล่านี้ได้
ทุ่มเทท้ังกายและใจถ่ายทอดความรู้ตามระเบียบแบบแผนท่ีสืบทอดต่อกันมาแต่ครั้งโบราณอย่าง
เคร่งครัด ทําให้ความสามารถในเชิงนาฏศิลป์ของครูสุวรรณี ค่อย ๆ พัฒนาขึ้นโดยลําดับจนกระท่ังมี
ความสามารถเป็นเลิศทางกระบวนรําในท่ีสุด 
 จักรกฤษณ์  นรนิติผดุงการ (2545 : 21-22) ได้กล่าวไว้ว่าครูสุวรรณีได้เล่าเรียนอยู่ท่ี
โรงเรียนนาฏดุริยางค์จนจบช้ันมัธยมศึกษาปีท่ี 6 เมื่อปี 2485 และในปี 2486 ท่านก็ได้รับการบรรจุ
เข้ารับราชการเป็นศิลปินสํารองของกรมศิลปากรก่อนท่ีจะได้รับตําแหน่งศิลปินจัตวาอันดับ 3 ใน
แผนกนาฏศิลป์ กองการสังคีต กรมศิลปากรในปีต่อมา ในขณะท่ีรับราชการอยู่ท่ีกรมศิลปากรนั้น 
ท่านยังได้มีโอกาสเล่าเรียนเพิ่มเติมกับท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี หลวงวิลาศวงศ์งาม และครูอร่าม 
อินทรนัฏ ซึ่งแต่ละท่านล้วนเป็นปรมาจารย์ผู้มีความสามารถพิเศษ และมีลีลา ตลอดจนช้ันเชิงอันเป็น
แบบฉบับเฉพาะตัว ทําให้ครูสุวรรณีผู้มีพื้นฐานทางนาฏศิลป์อันมั่นคงอยู่แล้ว ยิ่งได้รับเอาความรู้ท่ี
แปลกใหม่มาพัฒนากระบวนรํา จนประสบความสําเร็จในวิชาชีพอย่างงดงาม  

 
 

 
 
 
ภาพที่  8.22 เงาะ คุณครูมัลลี คงประภัสร์นําหน้า คุณครูสุวรรณี ชลานุเคราะห์รําตาม  
ท่ีมา : วัลย์วิภา บุรุษรัตนพันธุ์ (2536 : 27) 
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ด้านผลงาน  ครูสุวรรณี ชลานุเคราะห์ มีผลงานท้ังทางด้านการเป็นนักแสดง ผู้ฝึกซ้อม

และผู้กํากับการแสดงมากมาย โดยผลงานด้านการแสดงนั้น ท่านเคยแสดงท้ังละครนอก ละครใน 
ละครพันทาง ละครพูด ตลอดจนระบําต่าง ๆ ท้ังแบบราชสํานัก และพื้นเมืองนับพันครั้ง โดยในการ
แสดงละครส่วนใหญ่ท่านจะได้รับบทเป็นพระเอก เช่น อิเหนา พระไวย พระลอ สุวรรณหงษ์ พระสังข์ 
ฯลฯ และนาน ๆ ครั้งก็จะได้รับบทเป็นตัวนาง เช่น นางละเวง เป็นต้น ส่วนในการแสดงระบําแบบ
ราชสํานัก ท่านมักจะได้รับมอบหมายให้แสดงเป็นผู้ชายคู่หน้า แต่หากเป็นการแสดงระบําพื้นเมือง 
ท่านก็มักจะแสดงเป็นผู้หญิงคู่หน้าเสมอ นอกจากการแสดงในประเทศแล้ว ครูสุวรรณียังเคยเดินทาง
ไปแสดงนาฏศิลป์ในต่างประเทศหลายครั้ง เช่น สหภาพพม่า สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
อินเดีย สหรัฐอเมริกา และ สิงคโปร์ เป็นต้น 

 ส่วนผลงานด้านการเป็นผู้ฝึกซ้อมและกํากับการแสดงนั้น ครูสุวรรณี ชลานุเคราะห์ ได้รับ 
มอบหมายให้เป็นผู้ฝึกซ้อมและกํากับการแสดงประเภทต่าง ๆ ให้กับคณะนักแสดงของกรมศิลปากร 
นักเรียนของวิทยาลัยนาฏศิลป์ ตลอดนักแสดงสมัครเล่น และนักเรียนโรงเรียนต่าง ๆ มากมายนับครั้ง
ไม่ถ้วน ท้ังยังเคยเป็นผู้ควบคุมคณะนักแสดงไปแสดงในต่างประเทศหลายครั้ง เช่น ประเทศญี่ปุุ น 
ฮ่องกง สาธารณรัฐประชาชนจีน และ สิงคโปร์ เป็นต้น นอกจากนั้นท่านยังเคยแสดงท่ารําประกอบใน
หนังสือ เพื่อเป็นแม่แบบให้นักเรียนนาฏศิลป์และผู้สนใจได้ศึกษาค้นคว้าหลายเล่มอีกด้วย ท่านได้
ลาออกจากราชการก่อนครบเกษียณอายุเพียงไม่กี่เดือน หลังจากนั้นมา ท่านก็ได้อุทิศตนถ่ายทอด
ความรู้ทางนาฏศิลป์ให้แก่นักเรียน นิสิต นักศึกษา และผู้ท่ีสนใจท่ัวไปตราบจนปัจจุบัน ท้ังยังได้
ประดิษฐ์ท่ารําชุดต่าง ๆ ข้ึนมาใหม่หลายชุด  

 

 
 
 

ภาพที่  8.23 ครูสุวรรณี ชลานุเคราะห์ รับบทเป็นเงาะ 
ท่ีมา : ณัฏฐนันท์ จันนินวงศ์ (2556 : 82) 
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 นิติกร กรัยวิเชียร (2544 : 49) ครูสุวรรณี ชลานุเคราะห์ ได้รับการยกย่องว่าเป็นนักแสดง 

ท่ีมีความสามารถเป็นเลิศทางกระบวนรํา เป็นครูที่อุทิศตนให้กับศิษย์อย่างเต็มท่ี เป็นผู้ท่ีอนุรักษ์แบบ
แผนของนาฏศิลป์ไทยไว้ได้อย่างถูกต้องแม่นยํา ท้ังยังเป็นผู้ท่ีมีความคิดสร้างสรรค์อย่างยอดเย่ียม 
ท่านจึงได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป-์ละครรํา) เมื่อปี พ.ศ.
2533 

 ตลอดระยะเวลาเกือบ 70 ปี ของชีวิตการเป็นนักแสดงนาฏศิลป์ไทย ครูสุวรรณี  
ชลานุเคราะห์ ได้เรียนรู้และสร้างสมประสบการณ์ในวิชาชีพมาจนกล้าแกร่งและก้าวมาถึงจุดสูงสุด
แห่งเกียรติยศ ซึ่งนามและเกียรติคุณของท่านจะได้รับการจารึกไว้บนแผ่นดินไทยในฐานะปรมาจารย์
แห่งวงการนาฏศิลป์ไทย ในยุคสมัยของท่านอันสืบทอดรับช่วงจากยุคของบรมครูทั้งหลายในอดีตกาล  

3. นายอาคม สายาคม 
สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2540 : 26) นายอาคม สายาคม เกิดเมื่อ 

วันท่ี 26 ตุลาคม พ.ศ. 2460 ณ บ้านใกล้ส่ีแยกถนนหลานหลวง บิดาช่ือนายเจือ ศรียาภัย มารดาช่ือ
นางผาด (อิศรางกูร ณ อยุธยา) ศรียาภัย  เดิมช่ือ บุญสม ได้สมรสกับนางเรณู วิเชียรน้อย เมื่อวันท่ี 
20 กรกฎาคม พ.ศ. 2488 มีบุตร 3 คน คือ นางเรวดี สายาคม พันเอกพิเศษ อนิรุธ สายาคม และ
นายอัคนิวาต สายาคมนายสาย และนางเฟี้ยน สายาคม เป็นผู้ท่ีไม่มีบุตร และนางเฟี้ยนก็ เป็นปูาของ
เด็กชาย บุญสม จึงขอเด็กชายบุญสมเป็นบุตรตั้งแต่ยังเล็ก ๆ และใช้นามสกุลของนายสายว่า สายาคม
นายสาย นางเฟี้ยน รักและเล้ียงดูเด็กชายบุญสมอย่างบุตรที่แท้จริง เด็กชายบุญสมก็เข้าใจว่า นาย
สาย นางเฟี้ยน เป็นบิดามารดา ให้ความรัก และเคารพอย่างสนิทสนม  

 
 

 
 
 
ภาพที่  8.24 นายอาคม สายาคม 
ท่ีมา : อาคม สายาคม (2525 : 18) 
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 อาคม สายาคม (2525 : 15) เด็กชายบุญสม สายาคมได้เริ่มเรียนวิชาสามัญท่ีโรงเรียน
พร้อมวิทยามูล ซึ่งต้ังอยู่ท่ีถนนราชดําเนิน ตรงสนามมวยในปัจจุบันถึงช้ันประถมปีท่ี 2 จึงลาออกไป
สมัครเรียนโขนที่บ้านเจ้าพระยาวรพงศ์พิพัฒน์  ในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ท่ีถนนพระ
อาทิตย์ เมื่อ พ.ศ. 2472 และได้เรียนหนังสือท่ีโรงเรียนศรีอยุธยาควบคู่กันไปกับการฝึกหัดโขน จนจบ
มัธยมปีท่ี 3 ได้เป็นโขนหลวงในพระยาสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ข้ึนตรงต่อพระยานัฏกานุรักษ์ 
(ทองดี สุวรรณภารต) อดีตเจ้ากรมโขนหลวงในรัชกาลท่ี ๖ ผู้กํากับกรมปี่พาทย์และโขนหลวงใน
รัชกาลท่ี 7 กับคุณหญิงเทศนัฏกานุรักษ์เมื่อเริ่มฝึกหัดโขนนั้นครูอาคม อายุ 12 ปี ต้ังต้นจากการตบ
เข่าเพื่อให้รู้จังหวะ ถอนสะเอวเพื่อให้อวัยวะมีการสัมพันธ์กับการยักไหล่ ยักเอวและลักคอ นาน
ประมาณ 2-3 สัปดาห์จึงเริ่มหัดรําเพลงช้า เพลงเร็ว เชิดและเสมอ เพื่อให้ได้พื้นฐานทางนาฏศิลป์   

 ไพโรจน์ ทองคําสุก (2547 : 4-5) หลังจากนั้น จึงคัดเลือกว่าจะเหมาะกับการหัดเป็น
ตัวใด ครูอาคมนั้นพระยานัฏกานุรักษ์ และคุณหญิงเทศ นัฏกานุรักษ์ให้หัดเป็นตัวพระ ต่อมามอบให้
ครูล้ินจ่ี จารุจรณ์ ดูและควบคุมการฝึกหัดขึ้นต้น อยู่กับพวกละครหลวง ในสมัยนั้นตัวพระนางผู้ชาย
ฝึกหัดกันท่ีวังสวนกุหลาบ (บริเวณสโมสรทหารบก) ส่วนยักษ์ และลิงฝึกหัดกันท่ีบ้านเจ้าพระยาว
รพงศ์พิพัฒน์ครูอาคมออกแสดงครั้งแรกเมื่ออายุประมาณ 14 ปี เป็นตัวพระรามในเรื่องรามเกียรต์ิ
ตอนขาดเศียรขาดกรโดยสวมหน้าเล่นโขนนั่งราวแสดงหน้าพระท่ีนั่งถวายพระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ณ บริเวณสนามหญ้าหน้าพระท่ีนั่งอนันตสมาคม ในงานต้อนรับแขกเมืองคือ 
นายดักลาส แฟร์แบงค์ นักแสดงภาพยนตร์ชาวอเมริกา ต่อมาได้แสดงหน้าพระท่ีนั่งอีกหลายครั้ง ท่ี
โรงโขนหลวงสวนมิสกวัน ครูอาคมเริ่มเปิดหน้าเล่นโขนเมื่ออายุประมาณ 15-16 ปี เพราะพระยานัฏ
กานุรักเห็นว่าครูอาคมหน้าสวยขนาดผู้หญิงเทียบไม่ติดครุอาคมเข้ารับราชการในกรมมหรสพเมื่อ 
พ.ศ. 2472 ในแผนกโขนหลวง ตําแหน่งเด็กชา เงินเดือน 4 บาท 

 จนกระท่ังเปล่ียนแปลงการปกครองเมื่อ พ.ศ. 2475 แล้วคณะกรรมการปรับปรุง 
กระทรวงวังเสนอรัฐบาลให้โอนงานการช่างกองวังนอกและกองมหรสพไปอยู่ในสังกัดของกรม
ศิลปากร การโอนเริ่มจากการส่งจํานวนและรายช่ือข้าราชการท่ีจะโอนมาก่อนแล้วส่งตัวมาในอีก 2 ปี
ต่อมา ขณะนั้นครูอาคมบวชอยู่ท่ีวัดสุนทรธรรมทาน และยังช่ังใจอยู่ว่าควรจะมาหรือไม่ เพราะอัตรา
เงินเดือนสูงสุดท่ีได้รับคือ 14 บาท มี 3 คน คือ ครูอาคม ครูอร่าม อินทรนัฏ และครูกรี วรศะริน  
แต่ในท่ีสุดก็ตกลงใจสึกมารับราชการในกรมศิลปากร แผนกโขนเป็นครูฝึกหัดพวกตัวพระ โรงเรียน
ศิลปากรแผนกนาฏดุริยางค์ ระยะนั้นการแสดงโขน ละคร และดนตรีไทยกําลังทรุดโทรมมาก  
ครูอาคมจึงไปหัดไวโอลินในขณะเดียวกันครูอาคมก็ยังสอนนักเรียนท่ีโรงเรียนนาฏศิลป (วิทยาลัยนาฏ
ศิลป) ตลอดมาบางโอกาสครูอาคมได้แสดงโขนและละครนอกราชการกับโขนบรรดาศักดิ์และโขนรุ่น
ครู เช่น เจ้าพระยารามราฆพ (หม่อมหลวงเฟื้อ พึ่งบุญ) พระยาอนิรุทธเทวา (หม่อมหลวงฟื้น พึ่งบุญ) 
นายรงภักดี (เจียร จารุจรณ) จ่าเร่งงานรัดรุด (เฉลิม รุทธวณิช) หลวงวิลาสวงงาม ฯลฯ และยังได้
แสดงโขนและละครอยู่ในคณะบรรทมสินธุ์ของพระยาอนิรุทธเทวาด้วยหน้าท่ีสําคัญท่ีครูอาคมได้รับ
สืบทอดมาจากครูผู้ใหญ่ฝุายโขนละครก็คือ ทําพิธีไหว้ครูและครอบโขนละครของกรมศิลปากร การ
ไหว้ครูและครอบโขนละครนั้นมีความสําคัญมาก เพราะถือว่าเป็นสิริมงคลแก่ผู้รับ และนับว่าผู้รับ
ครอบได้มาร่วมอยู่ในเครือของศิลปะเสมือนการแสดงตนเป็นพุทธมามกะในพุทธศาสนา  
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การครอบมี 3 ขั้น คือ 1) รับครอบเข้าเป็นเครือของนักศิลปะ และรับพรเพื่อเป็นสิริมงคลแก่ตัว 2) 
ครอบเพื่อประสิทธิ์ประสาทเป็นครูแก่ผู้จะนําวิชาการไปส่ังสอนศิษย์ได้ และ 3) รับครอบให้เป็นผู้ทํา
พิธีครอบสืบต่อไป   
 
 

 

 
ภาพที่  8.25 นายอาคม สายาคม เป็นผู้ประดิษฐ์ท่าตระนาฏราช  
ท่ีมา : อาคม สายาคม (2525 : 21) 
 
 สมรัตน์ ทองแท้ (2538 : 39) กล่าวว่าครูอาคมนอกจากจะมีความสามารถในการแสดงแล้ว 
ครูอาคมยังได้ค้นคว้าคิดประดิษฐ์ท่ารําและเพลงหน้าพาทย์ เพื่อเพิ่มพูนศิลปะการแสดงและ  
ดนตรีไทยให้เจริญก้าวหน้ายิ่งขึ้น ดังนี ้

 ผลงานด้านประดิษฐ์ท่ารํา ได้แก่ 
 1. ประดิษฐ์ท่ารํา คือ ท่าตระนาฏราช นําออกแสดงครั้งแรกในงานฉลองพระชนมายุครบ 5 

รอบ ของพระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าเฉลิมพลทิฆัมพร  
 2. ประดิษฐ์ท่าลีลาประกอบท่าเช่ือมภาพลายเส้นในตําราฟูอนรํา โดยใส่สร้อยท่ารําต่อให้  
สามารถรําติดต่อกันจนตลอดไปจน 
 3. ประดิษฐ์ท่ารําในเพลงหน้าพาทย์โปรยข้าวตอก ให้แก่ศิลปินรุ่นครูใช้รําในงานวันเกิด
ครบ 5 รอบ ของนายธนิต อยู่โพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร  
 4. ประดิษฐ์ท่ารําในเพลงหน้าเชิดจีนตัว 3  ตอนขุนแผนพานางวันทองหนี ในลีลาของ 
ขุนแผนนางวันทองและม้าสีหมอก ให้ประสาทกลมกลืนกันในด้านท่ารํา เช่น ท่าสรรเสริญครู ท่าโคม
สามใบท่ายันต์ส่ีทิศ ในรายการศรีสุขนาฏกรรมซึ่งแสดง ณ โรงละครแห่งชาติและในรายการอื่นอีก
หลายครั้ง  
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 ผลงานด้านภาพยนตร์และโทรทัศน์ได้แก่ 
 1. แสดงภาพยนตร ์เรื่องอมตาเทวี ของบริษัทละโว้ภาพยนตร์ แสดงเป็นพระเอก 
 2. แสดงภาพยนตร ์เรื่องไซอิ๋ว ของคณะปัญญาพล แสดงเป็นพระถังซําจ๋ัง  
 3. แสดงภาพยนตร ์เรื่องรามเกียรต์ิ ชุดลงสรง เป็นตัวพระราม และเป็นผู้กํากับการแสดง

 4. กํากับเวทีและควบคุมการแสดง พร้อมท้ังเป็นผู้บรรยาย ผู้เขียนบทโทรทัศน์ในรายการ  
นาฏศิลป์ของกรมศิลปากร จัดแสดงเป็นครั้งแรกทางไทยทีวีช่อง 4 บางขุนพรหม ออกอากาศ เมื่อ
วันท่ี 2 ตุลาคม 2498 และได้รับความสําเร็จมาจนถึงปัจจุบันนี้ 
 5. จัดรายการโฆษณาจําหน่ายแผ่นเสียง เขียนคําบรรยาย และเป็นผู้บรรยายของกรม 
ศิลปากรทางไทยทีวี ช่อง 4 และช่อง 7 
 6. บรรยายการถ่ายทอดโทรทัศน์ท่ีโรงละครของกรมศิลปากร ในการแสดงโขนและละคร 
ของกรมศิลปากร ตําแหน่งหน้าท่ีสุดท้ายในกรมศิลปากร ครูอาคมดํารงตําแหน่งผู้เช่ียวชาญ (โขน) 
ประจํากองการสังคีต มีหน้าท่ีให้คําปรึกษาตลอดจนแนะนําเกี่ยวกับท่ารําท้ังโขน และละครแก่บรรดา
ศิลปินของกองการสังคีต และมีหน้าท่ีโดยตรงจะต้องเป็นผู้ทําพิธีไหว้ครู และครอบนักศึกษาวิทยาลัย
นาฏศิลป พร้อมท้ังทําพิธีให้แก่บรรดาศิลปินทั่ว ๆ ไป                

วันท่ี 8 มิถุนายน พ.ศ. 2525 ครูอาคม สายาคม เดินทางไปราชการท่ีจังหวัดเชียงใหม่พร้อม
กับภรรยา เพื่อประกอบพิธีไหว้ครูและครอบนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ ในวันท่ี 10 
มิถุนายน พ.ศ. 2525 และได้ถึงแก่กรรม ณ โรงแรมอโนดาตเมื่อวันท่ี 9 มิถุนายน พ.ศ. 2525 
รวมอายุได้ 65 ปี 

3. นางสาวจําเรียง พุธประดับ   
นิติกร  กรัยวิเชียร (2544 : 72-73)  ได้กล่าวว่า คุณครูจําเรียง พุธประดับ  เกิดวันท่ี  

11 มกราคม พุทธ ศักราช 2459 ท่ีจังหวัดเพชรบุรี บิดาช่ือนายเปี่ยม มารดาช่ือนาง เจิม เป็นศิลปิน
ผู้เช่ียวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทยของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร มีความสามารถรอบรู้ 
กระบวนการ งานนาฏศิลป์ การแสดงละครทุกประเภทเป็นหลักและแม่แบบ โดยเฉพาะตัวนางเป็นผู้
อนุรักษ์แบบแผนการ แสดงนาฏศิลป์การละคร รวมท้ังสร้างสรรค์ และ ประดิษฐ์ผล งานการแสดง
ของวิทยาลัยหลายชุด เป็นผู้ร่วมพิจารณาหลักสูตรสาขาวิชานาฏศิลป์ไทย และพัฒนาร่างหลักสูตร
รายวิชาตลอดจนส่ือการเรียนการสอนระดับปริญญาตรี เป็นอาจารย์ที่ปรึกษาและวิทยากรในวิชา
ศิลปะนิพนธ์ นิเทศการสอนวิชานาฏศิลป์ไทย ท้ังในวิทยาลัยนาฏศิลปะส่วนกลางและส่วนภูมิภาค 
เป็นวิทยากรอบรมวิชานาฏศิลป์แก่หน่วยงานทางราชการ รัฐวิสาหกิจและองค์กรภาคเอกชน เป็น
ศิลปินผู้แสดงดีเด่น เป็นหัวหน้าคณะไปแลกเปล่ียนศิลปวัฒนธรรมในต่างประเทศ เป็นผู้ท่ีมีความ
เพียบพร้อมด้วยจริยธรรมและคุณธรรม อุทิศตนเพื่อประโยชน์ทางการศึกษาในสาขาวิชานาฏศิลป์
อย่างสม่ําเสมอมากว่า 50 ปี ตลอดจนให้คําปรึกษาแนะนําแก่ศิษย์และบริการงานสังคมอยา่งดียิ่ง จน
เป็นท่ียอมรับในวงการนาฏดุริยางค์ศิลป์ตลอดระยะเวลาอันยาวนาน  
 
 



232 
 

 
 

 
ภาพที่  8.26 นางสาวจําเรียง พุธประดับ 
ท่ีมา : ไพโรจน์  ทองคําสุก (2547 : 3) 
 

 ไพโรจน์ ทองคําสุก (2547 :  82-83) กล่าวว่านางสาวจําเรียง พุธประดับ ได้เข้ารับราชการ
ในกรมปี่พาทย์หลวง กระทรวงวังและได้รับคัดเลือกให้ฝึกหัดละครหลวงเป็นตัวนาง ในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้รับพระราชทานเงินเดือน ๆ ละ 6 บาท ได้เบ้ีย เล้ียงวันละ 
10 สตางค์ โดยเป็นศิษย์ในความปกครองของเจ้าจอมมารดาสาย และคุณจอมละม้ายใน
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ครูผู้ช่วยฝึกหัดละครคือ ครูศิริ ครูจุไร สุวรรณทัตต เริ่ม
ฝึกหัดรําเพลงช้า เพลงเร็ว เชิด เสมอ หัดนั่ง หัดรําในท่านาฏศิลป์ เช่น นั่งกระทบจังหวะ เพื่อให้รู้ จัก
จังหวะ หัดรําร่าย กล่อมตัว กล่อม หน้า กล่อมไหล่ ตีไหล่ ตีแง้ศีรษะ ฯลฯ เพื่อให้ รู้จักการใช้อวัยวะ
ต่าง ๆ ก่อนท่ีจะหัดรํา ใช้บทและตีบทต่อไป 

 จากนั้นก็หัดร้องและตีบทตามบทละครที่เป็นคํา กลอนประเภทละครนอกละครใน ซึ่งเป็น
ท่าท่ีดัดแปลงจากธรรมชาติให้สวยงาม เป็นลีลาท่านาฏศิลป์ เช่น บทไป มา ท่าโกรธ ท่ารัก ท่าอาย  
ท่าเดิน ท่าคลาน ท่าหมอบกราบ เป็นต้น เมื่อหัดตีบทรําใช้บทได้ดีแล้ว จึงเริ่มหัดรําเป็นหมู่ ได้แก่
ระบําส่ีบทซึ่งเป็นแบบมาตรฐาน เพลงท่ีร้องและท่ารําค่อนข้างยากมาก (ปัจจุบัน อยู่ในหลักสูตรของ
นักเรียนนาฏศิลป์ช้ันสูงของวิทยาลัยนาฏศิลป)  นอกจากนั้นยังได้ฝึกหัดระบําดาวดึงส์ ระบําพรหมมา
สตร์  รําบทนางเมฆขลา ซึ่งเป็นท่าท่ีสวยงามและยากลําบากมาก ต้องใช้เวลาฝึกหัดนานกว่าจะได้ดี  

 เมื่อครูผู้ฝึกสอนพิจารณาเห็นว่า นางสาวจําเรียง ฝึกหัด รําตีบท ใช้บท รําเด่ียวและรําเป็น
หมู่ ได้ดีแล้วจึงคัดเลือกให้แสดงละครเป็นเรื่อง โดยแสดงเป็นตัวนาง ซึ่งศิลปะการแสดงละครนอก  
ผู้แสดงต้องแสดงให้เกิดความสนุกสนาน เพลิดเพลินแบบ ละครชาวบ้าน โดยมุ่งการดําเนินเรื่อง  
มากกว่าลีลา ท่ารํา ด้วยเหตุท่ีนางสาวจําเรียง มีความวิริยะ อุตสาหะ และได้รับการฝึกหัดตาม
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กําหนดเวลาเป็นประจําอย่างเคร่งครัด จึงสามารถทําให้จดจําท่ารํา จังหวะลีลาและท่าทีอย่างแม่นยํา
จากครูผู้สอน และจดจําอย่างไม่มีวันลืมนอก จากนั้นยังได้มีโอกาสได้รับการฝึกหัดนาฏศิลป์เพิ่มเติม 
ท่ีบ้านเจ้าพระยาวรพงษ์พิพัฒน์ (ม.ร.ว. เย็น อิศร เสนา) โดยมีหม่อมครูต่วน (นางศุภลักษณ์ ภัทร
นาวิก) ครูแปลกและแม่ครูซึ่งเป็นผู้ฝึกสอนอีกด้วย นางสาวจําเรียง ย้ายเข้ามารับราชการในกรม
ศิลปากร ด้วยคําส่ังโอนโขน ละครหลวง จากกรมพิณพาทย์หลวง กระทรวงวังมาสังกัด กรมศิลปากร 
โดยประจําอยู่ท่ีโรงเรียนศิลปากร  แผนกนาฏดุริยางค์ (วิทยาลัยนาฏศิลปในปัจจุบัน) ได้รับมอบหมาย
หน้าท่ีให้เป็นครูสอนวิชานาฏศิลป์ ละคร และเป็นท้ังศิลปินผู้แสดง ซึ่งในการแสดงนาฏศิลป์ชุดต่าง ๆ 
นั้น นางสาวจําเรียง พุธประดับ จะได้รับคัดเลือกเป็นตัวนางอยู่คู่หน้าเสมอ เพราะเหตุว่าเป็นผู้ท่ีจดจํา
ท่ารําได้แม่นยํามาก เช่น ระบําดาวดึงส์ ระบําพรหม มาสตร์ ระบําย่องหงิด ระบําส่ีบท ระบําบุษบา
ชมศาล 

 นอกจากนี้ นางสาวจําเรียง ซึ่งแสดงเป็นนางเอก และตัวเอกฝุายนางในการแสดงโขนละคร
หลายเรื่องเช่น  

 แสดงเป็น นางนารายณ์ ในการแสดงโขนชุดนารายณ์ ปราบนนทุก  
 แสดงเป็น พราหมณ์เกศสุริยง ในการแสดงละครนอกเรื่องสุวรรณหงส์ ตอนพราหมณ์เล็ก

พราหมณ์ โต  
 แสดงเป็น นางจันทร์ ในการแสดงละคร เรื่องพระร่วง  
 แสดงเป็น นางรจนา ในการแสดงละครนอกเรื่อง สังข์ทองตอนเลือกคู่  
 แสดงเป็น นางเบญจกายแปลง (นางสีดา) ในการแสดงโขนชุดนางลอย  
 แสดงเป็น นางพญาคําปิน ในการแสดงละครเรื่อง นางพญาผานอง เป็นต้น  
 ซึ่งในการนี้ต้องศึกษาหา ความรู้นาฏศิลป์เพิ่มเติม จึงได้มอบตัวเป็นลูกศิษย์ของหม่อมครู

ต่วน (นางศุภลักษณ์ ภัทร นาวิก) คุณหญิงนัฏกานุรักษ์ (เทศ สุวรรณภารต)คุณครูมัลลี คงประภัศร์  
คุณครูลมุล ยมะคุปต์ คุณครูผัน โมยากุล ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์ เสนี (ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง) และ คุณครูเฉลย ศุขะวณิช (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง )  

 ปิยวดี มากพา (2546 : 112) การศึกษาของนางสาวจําเรียง พุธประดับ สําเร็จการศึกษา
ช้ันประถมศึกษาจากโรงเรียนประจําจังหวัดเพชรบุรี เมื่ออายุเพียง 13 ขวบ โดยไม่ยอมเรียนต่อในช้ัน
สูงขึ้นไป และหันมาฝึกฝนวิชานาฏศิลป์ไทย ท้ังนี้เพราะในระหว่างท่ีกําลังเรียนอยู่ท่ีโรงเรียนประจํา
จังหวัดเพชรบุรีนั้น เวลาปิดเทอมทุกครั้งไปได้มีโอกาสเดินทางไปกรุงเทพฯ เพื่อไปเยี่ยมญาติซึ่งเป็นข้า
ราชบริพารรับใช้เบ้ืองยุคลบาทในวังสวนกุหลาบ ได้เห็นการฝึกหัดโขนหลวงและละครหลวง บริเวณ
เรือนไทยในวังสวนกุหลาบ ท้ังศัพท์เสียง สําเนียง เครื่องดนตรีที่ดีดสีตีเปุาดังสนั่นหวั่นไหว เสียงขับ
ร้องเพลงไทย เสียงตบมือกระทืบเท้า เคาะ จังหวะและเสียงขับลําทําบทของครูและ ลูกศิษย์ดังอยู่ไม่
ขาดระยะ ทําให้นางสาวจําเรียง เกิดความรู้สึกสนใจในการร้องรํามากจึงขออนุญาตบิดามารดาเข้ารับ
การฝึกหัดละครโดยไม่ยอมศึกษาวิชาสามัญช้ันสูงต่อไป  

 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2540 : 54-55)  กล่าวไว้ว่าผลงานของ
นางสาวจําเรียง พุธประดับชีวิตรับราชการในกรมศิลปากรของนางสาวจําเรียง พุธประดับ ต้ังแต่
เริ่มต้นนั้น ได้ดํารงตําแหน่งท่ีสําคัญ ๆ ตามลําดับดังนี้  
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  พ.ศ. 2496  ดํารงตําแหน่งศิลปิน  แผนกนาฏศิลป์ กองการสังคีต  
  พ.ศ. 2498  รักษาการในตําแหน่งหัวหน้าแผนกนาฏศิลป์ กองการสังคีต  
  พ.ศ. 2501 ดํารงตําแหน่งหัวหน้าแผนกนาฏศิลป์ กองการสังคีต  
  พ.ศ. 2509  ดํารงตําแหน่งศิลปินเอก กองการสังคีต  
  พ.ศ. 2519  ดํารงตําแหน่งนาฏศิลปิน 7 (ช้ันพิเศษ)  
 กองการสังคีต และเป็นนาฏศิลปินคนแรกของกรมศิลปากรท่ีได้ระดับ 7 ซึ่งในระหว่างรับ

ราชการนี้ นอกจากจะต้องเป็นผู้แสดงนาฏศิลป์แล้ว ยังต้องปฏิบัติหน้าท่ีควบคุมการแสดงเป็นหัวหน้า
ควบคุมข้าราชการศิลปินและนักเรียนไปเผยแพร่และแลกเปล่ียนศิลปวัฒนธรรมไทย ท้ังในและ
ต่างประเทศหลายครั้ง เช่น สหภาพพม่า ราชอาณาจักรลาว เดนมาร์ก ญี่ปุุน สหพันธรัฐมาเลเซีย เป็น
ต้น ซึ่งในการไปต่างประเทศ แต่ละครั้งได้มีโอกาสฝึกสอนวิชาให้ชาวต่างประเทศนั้น ๆ รําไทย เช่น 
รําวง เป็นต้น นอกจากนั้นยังได้เดินทางไปเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทยตามภูมิภาคต่าง ๆ แทบทุก
จังหวัด และได้แสดงในโอกาสถวายการต้อนรับพระราชอาคันตุกะ และรับรองแขกของรัฐบาล รวมท้ัง
หน่วยงานราชการองค์การ รัฐวิสาหกิจและเอกชนท่ัวไป การสอนวิชานาฏศิลป์นั้นแตกต่างกับการ
สอนวิชาสามัญ เพราะผู้เรียนมิได้ใช้ตําราอ่านแต่ผู้เรียนจะต้องฝึกหัดจดจําเลียนแบบท่ารํา ตลอดจน
ลีลาท่าทีจากครูผู้สอน นางสาวจําเรียงเป็นครูสอนนาฏศิลป์ท่ีมีหลักยึดถือปฏิบัติตลอดมาคือ  

 1. เป็นผู้มีความสามารถจดจําท่ารําได้แม่นยําและเช่ือมั่นตนเอง ไม่เปล่ียนแปลงท่ารํา  
บ่อย ๆ จนผู้เรียนเกิดความสับสนต้องทําตนเป็นแม่แบบท่ีดีมีความคล่องแคล่วว่องไว  
 2. ต้องพยายามปรับปรุงตนเอง ฝึกหัดท่ารําและท่วงทีลีลาให้อยู่ในระดับมาตรฐานและ  
ถูกต้องในการวางอวัยวะต่าง ๆ 
 3. ไม่ปิดบังอําพรางวิชามีความจริงใจและต้ังใจท่ีจะถ่ายทอดวิชาให้ศิษย์เต็มความสามารถ  
สอนอย่างไม่ปล่อยปละละเลย  
 4. ต้องให้การเรียนนาฏศิลป์เป็นการ เรียนด้วยความสนุกสนาน โดยการทําอารมณ์ของครู  
ให้แจ่มใสอยู่เสมอใจเย็นหนักแน่นและอดทน  

 นางสาวจําเรียง พุธประดับ เป็นผู้มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย โดยการประดิษฐ์
ท่ารําการแสดงเบ็ดเตล็ดต่าง ๆ ประดิษฐ์ท่ารําตามบทในการแสดงละครและโขนชุดต่าง ๆ และ
ประดิษฐ์ท่ารําชุดระบําประทีปสุโขทัย เป็นต้น  

 นอกจากนั้น ยังเป็นผู้ถ่ายทอดท่ารําแบบมาตรฐาน และปรับปรุงให้เหมาะสมสอดคล้อง  
กับการแสดงยุคปัจจุบัน เป็นแม่แบบและเป็นท่ีปรึกษาในการบันทึกภาพท่ารํา โครงการงานวิจัยดนตรี
และนาฏศิลป์ของกรมศิลปากร อํานวยการฝึกซ้อมการแสดงงานประจําของ วิทยาลัยนาฏศิลป
อํานวยการฝึกซ้อมงานแสดงงานประจําร่วมกับกองงานสังคีต ได้เคยเดินทางไปสอนนาฏศิลป์  
(ละครเรื่องมโนราห์) ณ ประเทศญี่ปุุน เพื่อแสดงในงานครบร้อยปี ความสัมพันธ์ ไทย - ญี่ปุุน 
นอกจากนั้นยังได้รับโล่กิตติคุณ จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี เนื่องในวโรกาส
เฉลิมฉลองพระชนม์พรรษาครบห้ารอบ  ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอีกด้วย 
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สรุป   
  
 ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันวงการนาฏศิลป์ไทยล้วนแล้วแต่เกิดจากแนวทางความคิดอัน
เป็นอัจฉริยะของบรมครูในวงการนาฏศิลป์ไทยและได้ให้ความเคารพและเชิดชูบรมครูทางด้าน
นาฏศิลป์อีกท้ังศิลปินแห่งชาติและบุคคลสําคัญท่ีเกิดขึ้นในวงการละครเริ่มต้ังแต่สมัยอยุธยา พบ
หลักฐานท่ีเป็นบุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลป์ไทย มี 2 ท่านคือ เจ้าฟูากุณฑลและเจ้าฟูามงกุฎ ส่วน
ท่านอื่นไม่พบหลักฐาน สมัยกรุงธนบุรี ในสมัยนี้เป็นช่วงต่อเนื่องจากสงครามในสมัยอยุธยา ทําให้
ศิลปินกระจายไปในท่ีต่าง ๆ เมื่อพระเจ้ากรุงธนบุรีได้ปราบดาภิเษกกรุงธนบุรี จึงมีการฟื้นฟูละครใหม่
และรวบรวมศิลปินต่าง ๆ ให้มาอยู่รวมกัน พระองค์ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเรื่องรามเกียรต์ิขึ้นอีก 
5 ตอน และมีคณะละครหลวง คณะละครเอกชนเกิดขึ้นหลายโรง เช่น ละครหลวงวิชิตณรงค์ ละคร
ไทยหมื่นเสนาะภูบาล บุคคลสําคัญท่ีพบหลักฐานคือ ครูฉิม ครูจัน และนายชูนายเกด   และสมัย
รัตนโกสินทร์  ซึ่งเป็นยุคสมัยของราชวงศ์จักรีปกครองโดยพระมหากษัตริย์ บุคคลสําคัญในวงการ
นาฏศิลป์ไทยรัชกาลท่ี 1 คือ เจ้าฟูากรมหลวงเทพหริรักษ์ เจ้าฟูากรมหลวงพิทักษ์มนตรี  นายทองอยู่  
นายรุ่ง  นายบุญยัง และนายบุญมี บุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลป์ไทยในรัชกาลท่ี 2 คือ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย เจ้าฟูากรมหลวงพิทักษ์มนตรี  บุคคลสําคัญในวงการ
นาฏศิลป์ไทยในรัชกาลท่ี 3 คือ พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว กรมพระพิพิธโภคภูเบนทร์ 
กรมหลวงรักษ์รณเรศ  กรมพระพิทักษ์เทเวศร์  เจ้าพระยาบดินทรเดชา กรมกลวงภูวเนตรนรินฤทธิ์ 
และนายเกษ  บุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลป์ไทยในรัชกาลท่ี 4 คือ เจ้าจอมมารดาทับทิม โรจนดิศ  
และเจ้าจอมมารดาเขียน  บุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลป์ไทยในรัชกาลท่ี 5 คือ เจ้าดารารัศมี  
เจ้าพระยามหินทรศักด์ิธํารง (เพ็ง เพ็ญกุล)  กรมหมื่นทิวากรวงศ์  หม่อมครูอุ้ม และท้าววรจันทร์   
บุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลป์ไทยในรัชกาลท่ี 6 คือ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เจ้า
คุณพระประยูรวงศ์ และคุณหญิงนัฏกานุรักษ์  บุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลป์ไทยในรัชกาลท่ี 7 –
รัชกาลท่ี 8 คือ ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี  คุณครูเฉลย  ศุขะวณิช และคุณครูลมุล  ยมะคุปต์  
และบุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลป์ไทยในรัชกาลท่ี 9 คือ คุณครูมัลลี  คงประภัศร์  คุณครูสุวรรณี  
ชลานุเคราะห์  คุณครูอาคม  สายาคม  และคุณครูจําเรียง  พุธประดับ  

 จึงเห็นได้ว่าบุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลป์ไทยถือเป็นศิลปินแห่งชาติและเป็นบุคคลสําคัญ
ทางด้านศิลปะ  ท่ีได้อุทิศตนสร้างสรรค์และสืบสานงานศิลปะของชาติ ให้เป็นที่ปรากฏต่อสาธารณชน 
ท้ังด้านทัศนศิลป์ ศิลปะการแสดง และวรรณศิลป์ ผลงานของศิลปินแห่งชาติถือเป็นมรดกวัฒนธรรม
อันลํ้าค่าท่ีมีคุณูปการอย่างยิ่งต่อแผ่นดิน ในขณะท่ีผู้สร้างสรรค์ผลงานซึ่งได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติ
ให้เป็นศิลปินแห่งชาติ ถือเป็นมรดกวัฒนธรรมทางจิตวิญญาณของชาติ ท่ีจะดํารงคงอยู่ตลอดไป  
 
 

 
  


