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แผนบริหารการสอนประจ าบทที่ 7 
ละครร าสมัยรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 7– รัชกาลที่ 9 

 
หัวข้อเนื้อหา 

1. ประวัติความเป็นมาของละครรําสมัยรัตนโกสินทร์ในรัชกาลท่ี 7 – รัชกาลท่ี 9 
2. บทละครในรัชกาลท่ี 7 – รัชกาลท่ี 9 

2.1 บทละครพระราชนิพนธ์ ในรัชกาลท่ี 7 
2.2 บทละครพระราชนิพนธ์ ในรัชกาลท่ี 8 
2.3 บทละครพระราชนิพนธ์ ในรัชกาลท่ี 9 

3. คณะละครที่เกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 7– รัชกาลท่ี 9 
3.1 สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลท่ี 7) 
3.2 สมัยพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล (รัชกาลท่ี 8)  
3.3 สมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลท่ี 9) 

 4. สรุป 
 5. คําถามท้ายบท 
 6. เอกสารอ้างอิง 
 
วัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรม 
 เมื่อนักศึกษาเรียนบทนี้แล้วสามารถ 
 1. อธิบายประวัติความเป็นมาของการละครไทยสมัยรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี7 – รัชกาลท่ี 9 
 2. บันทึกผลการชมละครที่ตนเองสนใจของบทละครในสมัยรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 7 – รัชกาล
ท่ี 9  
 3. วิจารณ์การแสดงคณะละครของรําสมัยรัตนโกสินทร์ในรัชกาลท่ี 7 – รัชกาลท่ี 9 ท่ีตนเอง
ช่ืนชอบ 
 4. รักความเป็นไทยและรักษาวัฒนธรรมประเพณีไทย 

 
จ านวนช่ัวโมงท่ีสอน 
 6 ช่ัวโมง 
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กิจกรรมการเรียนการสอน 
1.  การบรรยาย อภิปราย 
2.  ฝึกบันทึกผลการชมละครท่ีตนเองสนใจของบทละครในสมัยรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 7 – 

รัชกาลท่ี 9 
3.  มอบหมายงานกลุ่ม ร่วมกันศึกษาบทละครและคณะในสมัยรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 7 – 

รัชกาลท่ี 9 
4.  ศึกษาและตอบคําถามท้ายบท 
5.  ค้นคว้าด้วยตนเอง 
 

สื่อการสอน 
1.  เอกสารประกอบการสอน 
2.  Power point 
3.  แบบบันทึกการชมการแสดงละคร 
4.  คําถามท้ายบท 

 
การประเมินผล 

1. สังเกตจากการถามและการแสดงความคิดเห็น 
2. สังเกตจากการปฏิบัติกิจกรรมได้อย่างคล่องแคล่ว 
3. สังเกตจากการยอมรับความคิดเห็นของผู้อื่นขณะปฏิบัติกิจกรรม 
4. จากการบันทึกการชมการแสดงละคร 
5. จากการตอบคําถามท้ายบท 
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บทที่ 7 
ละครร าสมัยรัตนโกสินทร์รัชกาลที่ 7– รัชกาลที่ 9 

 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลท่ี 7)  การเมืองเกิดภาวะคับขัน และ

เศรษฐกิจของประเทศทรุดโทรม เสนาบดีสภาได้ตกลงประชุมกันเลิกกรมมหรสพ เพื่อให้มีส่วนช่วยกู้
การเศรษฐกิจของประเทศ และต่อมาจึงกลับฐานะมาเป็นกองขึ้นอีก จนกระท่ังเมื่อ พ.ศ. 2478  
กองมหรสพจึงอยู่ในสังกัดกรมศิลปากร ข้าราชการศิลปินจึงย้ายสังกัดมาอยู่ในกรมศิลปากร ในสมัยนี้
มีละครแนวใหม่เกิดขึ้นคือ ละครเพลง หรือท่ีเป็นท่ีรู้จักกันว่า “ละครจันทโรภาส” ตลอดท้ังมีละคร
หลวงวิจิตรวาทการเกิดขึ้น จากหลักฐานท่ีปรากฏเกี่ยวกับการละครรําสมัยรัตนโกสินทร์  ดังนั้นในบท
นี้จะกล่าวถึงประวัติความเป็นมาของละครรําสมัยรัตนโกสินทร์ในรัชกาลท่ี 7 – รัชกาลท่ี 9  บทละคร
และคณะละครที่เกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 7– รัชกาลท่ี 9   
 
ประวัติความเป็นมาละครร าสมัยรัตนโกสินทร์ในรัชกาลท่ี 7 – รัชกาลท่ี 9 

พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลท่ี 7) เป็นพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินี พระราชสมภพเมื่อวันท่ี 8 
พฤศจิกายน พ.ศ. 2436 พระนามเดิม “สมเด็จเจ้าฟูาชายประชาธิปกศักดิเดชน์” ทรงสถาปนาเป็น
สมเด็จเจ้าฟูากรมขุนสุโขทัยธรรมราชา เมื่อ พ.ศ. 2448 (ปีมะเส็ง) เสด็จขึ้นเถลิงถวัลย์ราชสมบัติเมื่อ
วันท่ี26 พฤศจิกายน พ.ศ.2468ตามพระราชรัชกาลท่ี 6เกี่ยวกับการสืบสัตติวงศ์ทรงมีไว้ว่า หากมีพระ
ราชโอรสก็ให้เจ้าฟูากรมหลวงสุโขทัยธรรมราชา ทรงรับเป็นประธานคณะผู้สําเร็จราชการฯ แต่ถ้าไม่มี
ก็ใคร่จะให้สมเด็จเจ้าฟูากรมหลวงสุโขทัยธรรมราชาทรงรับราชสมบัติในรัชกาลท่ี 7 ได้มีการเปล่ียน 
แปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์เป็นระบอบประชาธิปไตย เมื่อวันท่ี 24 
มิถุนายน พ.ศ. 2435 พระองค์ได้พระราชทานรัฐธรรมนูญ เมื่อวันท่ี 23 ธันวาคม พ.ศ.2475ทรงสละ
ราชสมบัติ เมื่อวันท่ี 2 มีนาคม พ.ศ. 2477 (ปีจอ) เสด็จสวรรคตท่ี ตําบลเวอร์จิเนีย วอเตอร์ (Virginia 
Water) ชนบทใกล้กรุงลอนดอน เมื่อวันท่ี 30พฤษภาคม พ.ศ. 2484 ด้วยพระโรคปัจจุบันพระหทัย
วาย 

สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ (2547 : 81) ไดกล่าวว่าเมื่อรัชกาลท่ี 6 เสด็จสวรรคต เมื่อวันท่ี 26 
พฤศจิกายน พ.ศ. 2468 ด้วยพระชนมายุเพียง 45 พรรษา นักเรียนในพระบรมราชูปถัมภ์ ข้าราชการ
กรมมหรสพ และข้าราชบริพารผู้ใกล้ชิดเบ้ืองพระยุคลบาทต่างก็หมดท่ีพํานักพักพิงและถิ่นฐานท่ีเคย
กินอยู่อาศัยด้วยความผาสุก ทุกคนต่างรอดูพระเจ้าอยู่หัวพระองค์ใหม่ว่าจะทรงดําเนินการอย่างไรต่อ
ชีวิตของตนเมื่อสวรรคตแล้วศิลปะทางโขน ละคร ก็ตกตํ่าลงทันที ท้ังในด้านจิตใจของศิลปินและใน
ด้านวัตถุ ข้าราชการรู้สึกว่าเสมือนหมดบิดาบังเกิดเกล้าผู้เป็นหัวหน้าครอบครัวตายจากไปทางการก็
กระจายข่าวออกไปว่าจะทําการยุบเลิกกรมมหรสพ บรรดาข้าราชการต่างก็พากันอพยพจากท่ีพักของ
หลวงท่ีพระราชทานให้อยู่ ต่างก็รู้สึกเป็น “บ้านแตกสาแหรกขาด” ไปตาม ๆ กัน ไม่มีใครเอาใจใส่
กับข้าวของพัสดุของหลวง รวมถึงเครื่องโขน ละคร หุ่น เพราะต่างคนต่างรู้สึกว่าตนหมดอํานาจหมด
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หน้าท่ี ใครก็ไม่ห้ามใครได้ ทําให้ศิลปวัตถุดี  ๆ และพัสดุข้าวของเครื่องใช้ของหลวง จึงสูญสลายไปใน
ระยะนั้นมากมาย  

 
 

 
 
 

ภาพที่  7.1 พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลท่ี 7) 
ท่ีมา : อมรา  กลํ่าเจริญ (2542 : 67) 
 

สุจิตต์  วงศ์เทศ (2532 : 134) กล่าวว่าเนื่องจากได้มีการยกเลิกโรงเรียนพรานหลวงไป 
เมื่อส้ินแผ่นดินพระมหาธีรราชเจ้า ทําให้ขาดยุวศิลปินในการที่จะออกแสดงงานเพื่อต้อนรับแขกบ้าน
แขกเมือง ในปี พ.ศ.2472 กองมหรสพจึงได้เปิดรับสมัครเด็กชายและเด็กหญิงเข้ามาฝึกหัดโขน ละคร 
และดนตรี เพื่อรื้อฟื้นศิลปะประจําชาติอีกครั้งหนึ่ง แต่เนื่องจากมิได้เปิดโรงเรียนอย่างเป็นทางการ จึง
ต้องรับเด็กมาฝึกหัดเฉพาะวิชาศิลปะที่จะใช้งานได้เท่านั้น ส่วนวิชาสามัญ ทุกคนต้องขวนขวายไปหา
ท่ีเรียนด้วยตนเอง เวลานั้นมีเด็กชายเข้ามาฝึกหัดโขนละครเป็นจํานวนมาก ได้แก่ บุญสม สายาคม 
(ต่อมาเปล่ียนช่ือเป็น อาคม สายาคม) อร่าม อินทรนัฏ กรี วรศะริน หม่อมหลวงรุจิรา อิศรางกูร 
สมพงษ์ พงษ์มิตร เดช ปัญญาพล ส่วนเด็กหญิงท่ีเข้ามาฝึกหัด ได้แก่ จําเรียง พุทธประดับ เด็กเหล่านี้
จะได้รับเงินเดือนจากกองมหรสพ เดือนละ 4 บาท เช่นเดียวกับนักเรียนโรงเรียนพรานหลวง เพื่อเป็น
ค่าใช้จ่ายระหว่างมาฝึกงานให้ราชการและเนื่องจากไม่มีโรงเรียนฝึกหัดโดยเฉพาะ จึงต้องส่งเด็ก
เหล่านี้ไปฝึกหัดตามสถานท่ีหลายแห่ง เช่น เด็กผู้ชายท่ีฝึกตัวพระและตัวนาง ไปฝึกท่ีเรือนไทยในวัง
สวนกุหลาบ (วังสมเด็จเจ้าฟูาอัษฎางค์เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา) ยักษ์และลิงไปฝึกท่ีบ้าน
เจ้าพระยาวรพงศ์พิพัฒน์ ถนนพระอาทิตย ์ส่วนเด็กหญิงไปฝึกท่ีท้ายพระบรมมหาราชวัง เมื่อฝึกจนมี
ความสามารถพอท่ีจะแสดงได้แล้ว ทางราชการก็เรียกตัวออกไปแสดงหลายครั้ง เช่น โขนนั่งราวหน้า
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พระท่ีนั่งอนันตสมาคม ตอนขาดเศียรขาดกร และบรรดาครูผู้ฝึกหัดเด็ก ๆ เหล่านี้ ล้วนแต่เป็น
ข้าราชการกรมมหรสพในสมัยรัชกาลท่ี 6 ท้ังส้ินและเป็นครูที่สอนนักเรียนพรานหลวงมาแล้วทั้งส้ิน
ด้วย เช่นพระยานัฏกานุรักษ์ พระเจนดุริยางค์ เป็นต้น 

ต่อมาในปี พ.ศ.2475 ได้เกิดเหตุการณ์ท่ีสําคัญในประวัติศาสตร์ไทย โดยคณะราษฎร์ได้เข้า
ยึดอํานาจในการปกครองประเทศ และเปล่ียนระบอบการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์
มาเป็นระบอบประชาธิปไตยเมื่อวันท่ี 24 มิถุนายน พ.ศ.2475 ในการนี้ทําให้พระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงประกาศสละพระราชสมบัติ เมื่อวันท่ี 2 มีนาคม พ.ศ. 2477 เวลา 13.45 
น. เป็นท่ีส้ินสุดของรัชกาลของพระองค์แต่เพียงเท่านี้  

ศรีศกร วัลลิโภดม (2535 : 59-60) กล่าวไว้ว่าเมื่อโอนศิลปินจากกองมหรสพ มาสังกัดกรม
ศิลปากรแล้ว ยังได้โอนเครื่องดนตรีและเครื่องโขนละครหลวงท่ีเหลืออยู่บางส่วนมาเป็นสมบัติของ
กรมศิลปากรจนหมดส้ิน และมีข้าราชการศิลปินที่ทําหน้าท่ีสอนในโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์  
กรมศิลปากร ดังนี้ถม โพธิเวส อร่าม อินทรนัฏ สง่า ศศิวณิช กรี วรศริน มนตรี ตราโมท จําเรียง พุทธ
ประดับ อาคม สายาคมต่อมาทางการได้ต้ังมหาวิทยาลัยศิลปากรขึ้น จึงแยกแผนกช่างต่าง ๆ  
ไปข้ึนกับมหาวิทยาลัยศิลปากรคงเหลือแต่โรงเรียนสอนนาฏศิลป์ ดนตรี ท่ีมิได้เข้าไปร่วมจัดระบบ
การศึกษาในมหาวิทยาลัย กรมศิลปากรจึงปรับปรุงกิจการกองดุริยางคศิลป์ข้ึนใหม่ เปล่ียนช่ือว่า  
กองการสังคีตเมื่อปี พ.ศ. 2485 ส่วนโรงเรียนศิลปากร–แผนกนาฏดุริยางค์ให้เปล่ียนช่ือเป็นโรงเรียน
สังคีตศิลป์ขึ้นอยู่ในกองการสังคีต กรมศิลปากร เหตุท่ีไม่ต้องเรียกแผนกเพราะแผนกช่างต่าง ๆ ไป
รวมกับมหาวิทยาลัยศิลปากรแล้วระยะท่ีเปล่ียนช่ือเป็นโรงเรียนสังคีตศิลป์เป็นระยะท่ีการเรียนการ
สอนเข้าสู่ยุคเส่ือมโทรมอีกครั้งหนึ่ง เนื่องจากอยู่ในระหว่างเกิดสงครามโลกครั้งท่ี 2 ตัวอาคารเรียนถูก
ระเบิดเมื่อวันท่ี 29 พฤศจิกายน พ.ศ. 2487 ได้รับความเสียหาย และภายหลังมีคําส่ังให้หยุดการเรียน
การสอนไปช่ัวคราว เพราะต้องถูกยืมสถานท่ีเพื่อใช้ในราชการ ศิลปะสาขาต่าง ๆ จึงขาดคนดูแล 

จะสังเกตได้ว่ามีศิลปินโขนท่ีสืบช่วงมาจากข้าราชการกรมมหรสพเดิม และโรงเรียนพราน
หลวงหลายคน เช่น ถม โพธิเวส ผู้เป็นครูยักษ์ สง่า ศศิวณิช ผู้เป็นครู ลิง ฯลฯ ศิลปินเหล่านี้มิได้
กําหนดให้มีการสอนโขน เมื่อไม่มีการผลิตศิลปินโขนรุ่นใหม่ข้ึนมา จึงจําเป็นจ้องใช้ศิลปินเก่าดังกล่าว
ออกแสดงรับแขกของทางราชการ ต่อมาศิลปินเหล่านี้เสียชีวิตไปบ้าง ลาออกไปประกอบอาชีพอื่น
บ้าง คงมีศิลปินโขนท่ีรับโอนมาจากกระทรวงวังอยู่เพียง 10ท่าน และท่ีออกแสดงได้มีเพียง 7-8 ท่าน 
เพราะศิลปินบางท่านอายุมากแล้วไม่สามารถออกเต้นได้ การแสดงของทางราชการจึงจัดได้เพียงชุด
เบ็ดเตล็ดเท่านั้น เช่น หนุมานจับนางเบญกาย หรือ ทศกัณฐ์ลงสวน ไม่สามารถจัดแสดงชุดใหญ่ให้สม
กับศิลปะของโขนได้ 

มัทนี  รัตนิน (2541 : 211-212)  กล่าวไว้ว่าเมื่อยุบเลิกกรมมหรสพแล้วแต่ยังมีความจําเป็น
ท่ีจะต้องใช้ศิลปินเป็นครั้งคราวในพระราชพิธีของสํานักพระราชวัง ในเวลานั้น เจ้าพระยา วรพงศ์
พิพัฒน์ (ม.ร.ว.เย็น อิศรเสนา) ซึ่งบังคับบัญชากองมหรสพที่ยงคงอยู่ มีความประสงค์ท่ีจะชุบเล้ียง
ศิลปินบางพวกท่ีมีฝีมือไม่ให้ถูกปลดออกจากราชการจนหมดเช้ือหมดสาย จึงมีวิธีการแก้ไขเหตุการณ์
เพาะหน้าโดยลดศิลปินเดิมในกรมมหรสพลงบ้าง ขอลดอัตราเงินเดือนลงบ้าง หรือย้ายตําแหน่งไป
บรรจุในหน้าท่ีอื่นบ้าง จนรายจ่ายสมดุลกับงบประมาณของกระทรวงวัง ศิลปินโขนในช่วงนั้นถูกปลด
ออกจากราชการจนหมด แต่ด้วยความประสงค์ของเสนาบดีกระทรวงวังข้าราชการโขนหลวงขึงไปเป็น
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ข้าราชการของกรมวังและตํารวจวัง เช่น นายเจียร จารุจรณ เข้ารับราชการเป็นตํารวจหลวง ต่อมา
ได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็น นายรงภักดี 

 ต่อมาในปี พ.ศ. 2469 มีความจําเป็นต้องใช้ศิลปินแสดงนาฏยศิลป์ในงานของราชการ 
เสนาบดีกระทรวงวังจึงมีคําส่งให้บรรจุพระยานัฏกานุรักษ์ (ทองดี สุวรรณภารต) กลับเข้ารับราชการ
อีกครั้งหนึ่ง เพื่อให้ท่านปฏิบัติหน้าท่ีรวบรวมกุลบุตรกุลธิดามาฝึกหัดนาฏยศิลป์ต้อนรับแขกบ้านแขก
เมือง และรื้อฟื้นกรมมหรสพขึ้นมาอีกครั้งหนึ่ง แต่ให้มีฐานะเพียงกอง เรียกว่า “กองมหรสพ” โดยมี
พระยานัฏกานุรักษ์เป็นหัวหน้ากอง และมีหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลป์บรรเลง) ดูแลงานดุริยางค์
ไทย และพระเจนดุริยางค์เป็นหัวหน้าแผนกดนตรีฝรั่ง นอกจากนั้นยังมีศิลปินที่กลับเข้ามารับราชการ
อีกหลายท่าน เช่น คุณหญิงเทศ นัฏกานุรักษ์ และมีข้อน่าสังเกตอยู่อย่างหนึ่งว่าในสมัยนั้นมีการแสดง
นาฏยศิลป์เพื่อต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง แสดงให้เห็นว่านาฏยศิลปินและดุริยางคศิลปินค่อย ๆ  
มีความสําคัญเพิ่มมากขึ้น เนื่องจากต้องใช้เป็นส่ิงในการสร้างความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ 

ธนิต อยูโพธิ์ (2547 : 126-127) ได้กล่าวว่าครั้นรัชกาลท่ี 7 ขึ้นเถลิงถวัลย์ราชสมบัติ ก็ทรง
พระดําริว่า เวลานั้นฐานะการเงินของประเทศกําลังประสบภาวะวิกฤต มีความจําเป็นต้องตัดทอน
รายจ่ายของกระทรวงพระคลังมหาสมบัติ จึงมีพระบรมราชโองการให้ยุบเลิกโรงเรียนพรานหลวงใน
พระบรมราชูปถัมภ์ เมื่อวันท่ี 1 เมษายน พ.ศ.2468ดังหนังสือส่ังการของกรมราชเลขาธิการ ถึง
เจ้าพระยารามราฆพ 

 เมือ่วันท่ี 8 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2468 เสนาบดีสภาได้ประชุมปรึกษาถึงเรื่องกรมมหรสพ 
รัชกาลท่ี 7  ทรงมีพระราชปรารภว่า กรมมหรสพเคยเป็นกรมใหญ่ในสังกัดกรมมหาดเล็ก สมควรท่ีจะ
สงวนวิธีรําอันเป็นศิลปะชั้นสูงของชาติ ถ้าหากไม่ต้องใช้รายจ่ายเป็นจํานวนมากก็เต็มพระราชหฤทัยท่ี
จะสละพระราชทรัพย์รักษาไว้ แต่ตามท่ีเป็นอยู่บัดนี้เหลือความสามารถของพระคลังข้างท่ีจะรักษาไว้
ในท่ีสุด จึงยกเลิกกรมมหรสพเพื่อรักษาเสถียรภาพทางรายจ่าย และได้ประกาศรวมกองมหาดเล็ก
และกองมหรสพเข้าอยู่ในกระทรวงวังเมื่อวันท่ี 24 กรกฎาคม พ.ศ.2468อาคารโรงเรียนและโรงโขน 
หลวงมิสกวันได้ถูกรื้อลงหมดส้ิน เรือนพักครูและนักเรียนในวังจันทรเกษมก็ถูกรื้อลงเช่นเดียวกัน 
นักเรียนและครูต้องแยกย้ายไปตามวิถีชีวิตของแต่ละคน ต่างรู้สึกเศร้าโศกเสียใจเหมือนตายจากกัน 

 สําหรับภาระต่าง ๆ ของกรมมหรสพ เช่น เครื่องโขน ละครนั้น ทางสํานักพระราชวังให้จัด
มอบแก่พิพิธภัณฑสถาน หรือจะพิจารณาส่ิงไรควรเก็บรักษาไว้ หรือออกขายเลหลัง แต่ดังท่ีได้กล่าว
มาแล้วว่าขาดผู้สนใจดูแล คงปล่อยให้ชํารุดทรุดโทรม จึงมีผู้หยิบฉวยเอาไปบ้างของมีค่าจึงสูญหายไป
เป็นจํานวนมาก 
 ดังนั้น สรุปได้ว่าสมัยรัชกาลท่ี 7 การเมืองเกิดภาวะคับขัน และเศรษฐกิจของประเทศทรุด
โทรม เสนาบดีสภาได้ตกลงประชุมกันเลิกกรมมหรสพ เพื่อให้มีส่วนช่วยกู้การเศรษฐกิจของประเทศ 
และต่อมาจึงกลับฐานะมาเป็นกองขึ้นอีก จนกระท่ังเมื่อ พ.ศ. 2478 กองมหรสพจึงอยู่ในสังกัดกรม
ศิลปากร ข้าราชการศิลปินจึงย้ายสังกัดมาอยู่ในกรมศิลปากร ในสมัยนี้มีละครแนวใหม่เกิดขึ้นคือ 
ละครเพลง หรือท่ีเป็นท่ีรู้จักกันว่า “ละครจันทโรภาส” ตลอดท้ังมีละครหลวงวิจิตรวาทการเกิดขึ้น 
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ภาพที่  7.2 ละครจันทโรภาสในรัชกาลท่ี 7  
ท่ีมา : พรทิพย์ ด่านสมบูรณ์ (2551 : 95) 
 
 อุทัยศรี ณ นคร (2542 : 147)  กล่าวว่าพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล 
(รัชกาลท่ี 8) พระราชสมภพเมื่อวันอาทิตย์ท่ี 20 กันยายน พ.ศ.2468 ปีฉลู ณ เมืองไฮเดลเบิร์ก 
ประเทศเยอรมันนี เป็นพระโอรสองค์ท่ี 2 ในสมเด็จเจ้าฟูามหิดลอดุลยเดช กรมหลวงสงขลานครินทร์
และสมเด็จพระชนนีศรีสังวาลเมื่อพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงสละราชสมบัติ พระว
รวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอานันทมหิดล จึงเสด็จขึ้นเถลิงถวัลย์ราชสมบัติ ทรงพระนามว่า 
“พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล” เป็นพระเจ้าแผ่นดินลําดับท่ี 8 ในพระบรมราช
จักรีวงศ์ พระองค์จึงทรงเป็นพระมหากษัตริย์พระองค์แรกในการปกครองระบอบประชาธิปไตย  

เช้าวันท่ี 9 มีนาคม พ.ศ.2489 เวลา ประมาณ 9.00 น. พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
อานันทมหิดล เสด็จสวรรคตด้วยพระแสงปืนในพระแท่นบรรทม บนพระท่ีนั่งบรมพิมาน  
สิริพระชนมายุเพียง 21 พรรษา อยู่ในราชสมบัติ 13 ปีในปี พ.ศ. 2478 ได้มีการปรับปรุงงานของ
กระทรวงวังอีกครั้งหนึ่ง คณะกรรมการกระทรวงวังได้เสนอไปยังรัฐบาลให้โอนงานช่างกองวังนอก
และกองมหรสพไปสังกัดกรมศิลปากรและเปล่ียนกระทรวงท่ีสังกัด ประกอบด้วยข้าราชการโขนละคร 
ดนตรีไทย ปี่พาทย์ ดนตรีฝรั่ง และช่างศิลป์ บทบาทของกระทรวงวังจึงขาดออกจากกองมหรสพ
ต้ังแต่นั้นมา วันท่ี 3 พฤษภาคม พ.ศ. 2476 กรมศิลปากร ได้รับการสถาปนาอีกครั้งหนึ่ง หลังจากถูก
ยุบเลิกไปเมื่อ พ.ศ. 2469 เนื่องจากสภาวะเศรษฐกิจตกต่ํา โดยอยู่ในสังกัดกระทรวงธรรมการ มีหลวง
วิจิตรวาทการ ดํารงตําแหน่งอธิบดีกรมศิลปากรคนแรกในสมัยการปกครองระบอบประชาธิปไตย  
ในระยะแรกนั้น กรมศิลปากรมีแผนกการละครและสังคีต กองศิลปวิทยาการ ทําหน้าท่ีค้นคว้าบํารุง
วิชาการทางด้านนาฏยศิลป์และดนตรีอยู่แล้ว ต่อมาเมื่อรับโอนกองมหรสพมาสมทบในปี พ.ศ.2478
ข้าราชการศิลปินกองมหรสพจึงมาร่วมกับศิลปินสมทบท่ีมาจากสํานักอื่น (เช่น วังเจ้านายท่ีมีการ
ถ่ายทอดโขนละครอยู่ ซึ่งเป็นการสอนนอกระบบ) เช่น สํานักเจ้าคุณพระประยุรวงศ์ สํานักวังสวน
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กุหลาบ สํานักพระองค์เจ้าวัชรีวงศ์ เป็นการเปล่ียนแปลงครั้งสําคัญ ท่ีมีการรวมตัวของศิลปินเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกัน 
 

 

 
 
 
ภาพที่  7.3 พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล (รัชกาลท่ี 8)  
ท่ีมา : รจนา สุนทรานนท์ (2548 : 113) 
  

สุจิตต์ วงษ์เทศ (2532 : 75-76) กล่าวว่าอนึ่งเป็นท่ีน่าสังเกตว่า ระยะนั้นมีศิลปินหญิงมาจาก
สํานักต่างๆ ของเจ้านายเข้ามาสมัครเป็นครูในโรงเรียนสังกัดกรมศิลปากรอยู่หลายท่าน เช่น  
ครูผัน โมรากุล มาจากสํานักเจ้าคุณพระประยุรวงศ์ หม่อมต่วน ภัทรนาวิก มาจากสํานักเจ้าพระยา
เทเวศน์วงศ์วิวัฒน์ ศิลปินเหล่านี้เมื่อเข้ามาฝึกหัดเด็กออกแสดงได้ในบทระบํารําฟูอน ไม่สามารถออก
ท่าเต้นท่ายักษ์ ลิง ได้ จึงทําให้กรมศิลปากรขาดศิลปินโขนท่ีจะนําออกแสดงให้แขกบ้านแขกเมืองชม 

 จากการขาดแคลนศิลปินโขนนี้เอง ในสมัยรัฐบาลนายควง อภัยวงศ์ ได้เล็งเห็นความสําคัญ
เจริญรอยตามแนวพระราชดําริในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยเสนอการฝึกหัดโขน
และดนตรีสากลขึ้นในโรงเรียนสอนนาฏศิลป์และดนตรีของกรมศิลปากร โดยยึดหลักดังนี้ 

 1. รับสมัครนักเรียนชายสาขาโขน 
 2. รับสมัครนักเรียนชาย-หญิงสาขาดนตรีสากล 
 3. เด็กท่ีมีฝีมือสามารถออกแสดงได้ ให้บรรจุเข้าเป็นศิลปินสํารองในกองการสังคีต มีอัตรา 

เงินเดือนให้อยู่ในงบประมาณเป็นเงิน ปีละ 7,200 บาท 
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 ภายหลังส้ินสุดสงครามโลกครั้งท่ี 2 จอมพล ป.พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี มีคําส่ังให้
ปรับปรุงการศึกษาข้ึนใหม่ กรมศิลปากรจึงจัดระบบการศึกษาของโรงเรียนสังคีตศิลป และเปล่ียนช่ือ
เป็น “โรงเรียนนาฏศิลป” เมื่อปี พ.ศ. 2488โรงเรียนนาฏศิลปเปิดรับสมัครเด็กชายเข้าฝึกหัดโขนครั้ง
แรกเมื่อวันท่ี 8 สิงหาคม พ.ศ. 2488 จํานวน 61 คน และได้บรรจุเข้าเป็นศิลปินสํารอง 55 คน  
มีอัตราเบี้ยเล้ียงเดือนละ 6 บาท ต่อคน ส่วนท่ีเหลืออีก 6 คน คงรับไว้ฝึกหัดและต้ังอัตราเบี้ยเล้ียงให้
ในภายหลัง 

ระยะแรกนี้ฝึกหัดให้นักเรียนเต้นโขนอย่างเดียว มิได้เรียนวิชาสามัญเนื่องจากความรีบเร่ง
ไวใช้ในงานราชการ ข้าราชการศิลปินโขนท่ีโอนมาจากกองมหรสพได้เป็นผู้ฝึกซ้อมให้อย่างจริงจัง 
รวมท้ังข้าราชการศิลปินโขนท่ีลาออกจากราชการไปก่อนหรือย้ายไปประจําตําแหน่งอื่น ได้กลับมาให้
ความร่วมมือฝึกซ้อมจนเด็กรุ่นใหม่สามารถออกแสดงได้หลายครั้ง เช่น แสดง ณ โรงละครในสวนศิวา
ลัยในพระบรมมหาราชวัง 2 ครั้ง ในโอกาสท่ีพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล โปรด
พระราชทานเล้ียง ลอร์ด หลุยส์ เมาต์ แบตแตน ซึ่งเข้ามาในประเทศไทยไทยภายหลังสันติภาพ เมื่อ 
พ.ศ.2489และข่าวร้ายของแผ่นดินก็มาถึงเมื่อวันท่ี 9 มิถุนายน พ.ศ.2489 เมื่อพระบาทสมเด็จ 
พระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดลต้องพระแสงปืนบนแท่นพระบรรทม ในพระท่ีนั่งบรมพิมาน
พระบรมมหาราชวัง เป็นอันส้ินแผ่นดินแห่งกษัตริย์พระองค์แรกในการปกครองระบอบประชาธิปไตย 

ปัญญา  นิตยสุวรรณ (2541 : 38) ได้กล่าวว่าเดือนกรกฎาคม พ.ศ.2478 กรมศิลปากร  
ได้จัดต้ังกองดุริยางคศิลป์ และกองโรงเรียนศิลปากรขึ้น กองดุริยางคศิลป์มีหน้าท่ีเกี่ยวกับงานดุริยางค์
ไทยและสากล ส่วนกองโรงเรียนศิลปากรมีหน้าท่ีทางโรงเรียน โดยแยกเป็นแผนกช่างและแผนกนาฏ
ดุริยางค์ เมื่อโรงเรียนศิลปากรได้รวบรวมศิลปะทุกสาขาดังท่ีกล่าวมานั้น โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์
จงต้องมารวมในเครือของโรงเรียนศิลปากรด้วย พระสารสาสน์ประพันธ์ รัฐมนตรีว่าการกระทรวง
ธรรมการ จึงมีคําส่ังให้เปล่ียนช่ือโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ เป็น โรงเรียนศิลปากร แผนกนาฏ
ดุริยางค์ถึงแม้ว่าเวลานั้น ผู้คนจะดูถูกเหยียดหยามวิชาเต้นกินรํากิน แต่เมื่อโรงเรียนศิลปากรแผนก
นาฏดุริยางค์ ประกาศวัตถุประสงค์ว่า ผู้ท่ีเข้าเรียนเมื่อจะการศึกษาจะได้วุฒิครู จึงทําให้มีผู้สนใจ
สมัครเข้ามาเรียนเป็นจํานวนมาก และมีวัตถุประสงค์ในการบริหารงาน 6 ประการ คือ 

 1. เพื่อแก้ปัญหาเรื่องความดูหมิ่นทางวิชาชีพ 
 2. เพื่อแก้ปัญหาความเข้าใจท่ีว่า ละครและดนตรีจะชักจูงบุตรหลานไปในทางท่ีเส่ือมเสีย  
 3. เพื่อให้งานดนตรีและละครเป็นประโยชน์รับใช้ประเทศชาติและประชาชน และให้รู้ว่า  

ศิลปินเกิดมาเพื่อทําความสุขให้ผู้อื่นมิใช่ตนเอง 
 4. ช่วยในการอบรมประชาชน โดยปลุกใจให้รักชาติ โดยแสดงละครที่เป็นเรื่องราว 

ประวัติศาสตร์ 
 5. แสดงให้เห็นว่าการเรียนละครสามารถบํารุงอาชีพเล้ียงตนเองได้ 
 6. เผยแพร่วัฒนธรรมของชาติ ให้ต่างชาติรู้จักช่ือเสียงของนาฏยศิลป์ไทย 

ดังจะเห็นได้จากการส่งครูและนักเรียนไปแสดงในประเทศญี่ปุุน เกาหลี และแมนจูก๊ก  
ในปลายปี พ.ศ. 2477 หลวงวิจิตรวาทการ อธิบดีกรมศิลปากรขณะนั้น ได้ใช้การละครเป็นส่ือปลุกใจ
ประชาชนในชาติให้รักชาติ เสียสละเพื่อประโยชน์ส่วนรวม ดังนั้น หลวงวิจิตรวาทการจึงเขียนบท
ละครปลุกใจไว้เป็นจํานวนมาก เพื่อให้นักเรียนนาฏศิลป์และดนตรี เหล่านี้เป็นส่ือแสดงให้ประชาชน
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ชม เช่น เลือดสุพรรณ (2479) ราชมนู (2479) พระเจ้ากรุงธนฯ (2480) ศึกถลาง (2480) เจ้าหญิง
แสนหวี (2481) มหาเทวี (2481) 

เรณู  โกศินานนท์ (2542 : 61)  ได้กล่าวว่าเมื่อครั้งท่ีเจ้าพระยาธรรมศักดิ์มนตรีเป็น
รัฐมนตรีว่าการกระทรวงธรรมการ ระหว่างปี พ.ศ. 2475–2476 นั้น ท่านคงจะเคยได้เห็นได้รู้กิจการ
ของโรงเรียนพรานหลวง ซึ่งสอนเกี่ยวกับศิลปะโขน ละคร ดนตรี และท่านเกรงว่าศิลปะทางนั้นจะสูญ
ส้ินไป ถ้าไม่รักษาโดยการก่อต้ังโรงเรียนท่ีเป็นแบบแผนไว้ ท่านจึงได้ร่างพระราชกฤษฎีกาให้กระทรวง
ธรรมการจัดต้ังโรงเรียนสอนศิลปะดังกล่าวไว้ในสังกัด 

ใน พ.ศ. 2475 หลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง แนวคิดของคนท่ัวไปเริ่มมองเห็นว่าศิลปะ
ดังกล่าวเป็นของท่ีตํ่าทราม ไม่สมควรให้การสนับสนุน ข้าราชการกองมหรสพที่ย้ายเข้ามาสังกัดกรม
ศิลปากรต่างถูกดูถูกเหยียดหยามว่าเป็นพวกเต้นกินรํากิน บรรดาศิลปินเริ่มมีความท้อถอยคิดว่าคงจะ
มิได้เล่นโขนละครกันอีกแล้ว วงการนาฏยศิลป์และดนตรีไทยต้องชะงักลงเพราะขาดผู้สนับสนุน 
ถึงแม้ว่าเวลานั้นหลวงวิจิตรวาทการจะได้รับการแต่งต้ังเป็นอธิบดีกรมศิลปากร แต่ท่านก็ไม่มีสิทธิที่จะ
ของบประมาณสําหรับศิลปินเหล่านี้ได้ เวลานั้นข้าราชการกรมศิลปากรได้รับอัตราเงินเดือนท่ีไม่สูงนัก 
และผู้บริหารประเทศก็ไม่เล็งเห็นความสําคัญของศิลปะด้านนี้ 

 รุจี ศรีสมบัติ (2547 : 147) กล่าวไว้ว่าหลวงวิจิตรวาทการ ได้นําความคิดเรื่องพระราช
กฤษฎีกาของกระทรวงธรรมการ เข้าปรึกษากับพระสารสาสน์ประพันธ์ รัฐมนตรีว่าการกระทรวง
ธรรมการ ได้มีคําส่ังต้ังโรงเรียนขึ้นให้ช่ือว่า “โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์” และได้กระทําพิธีเปิด
โรงเรียนเป็นปฐมฤกษ์เมื่อวันพฤหัสบดีท่ี 17 พฤษภาคม พ.ศ. 2477 ในกรปิดสอนครั้งแรกยังไม่มี
อาคารเรียน ต้องใช้อาคารพระท่ีนั่งในบริเวณพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ ต่อเมื่อปี พ.ศ. 2480 ได้รับ 
งบประมาณก่อสร้างโรงเรียน จึงมีอาคารของตนเองในเขตบริเวณวัดบวรสถานสุทธาวาส ตําบลท่าช้าง
วังหน้า อําเภอพระนคร จังหวัดพระนคร เปดิรับนักเรียนชายหญิงเข้าศึกษาในระดับประถมศึกษา 1-
4 และมัธยมศึกษาปีท่ี 1-6 แล้วจึงมีสิทธิเข้าเรียนต่อระดับมัธยมศึกษาปีท่ี 7-8 ซึ่งจะสอนวิชาชีพครู 
นักเรียนมี 2 ประเภท คือ นักเรียนประจําและนักเรียนไป-กลับ เรียนวิชาสามัญและวิชาศิลปะ 2 
สาขา คือวิชานาฏศิลป์สอนการฟูอนรําและละครไทย ไม่สอนวิชาโขน 

 ส่วนวิชาดนตรี สอนการเล่นเครื่องดนตรีไทย ไม่สอนเครื่องดนตรีฝรั่งครูที่สอนวิชาศิลปะ  
มีรายช่ือดังนี้ หม่อมต่วน ภัทรนาวิก, มัลลี (หมัน) คงประภัศร์, น้อม รักตะประจิต, ลมุล ยมะคุปต์, 
ตุ่น ปัญญาพล, ประคอง พุ่มทองสุก, ทองต่อ กลีบช่ืนหลังจากก่อต้ังโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ได้
เพียง 1 ปี ต่อมาคณะรัฐมนตรี กระทรวงธรรมการลงความเห็นว่า งานศิลปะต่าง ๆ ควรจะมีโรงเรียน
สอนตามสาขาวิชา เช่น การวาดภาพ การปั้น การลงรัก และการขับร้องฟูอนรํา จึงลงมติว่าให้ก่อ ต้ัง
โรงเรียนโดยใช้ช่ือรวมกันว่าโรงเรียนศิลปากรเมื่อวันท่ี 2 พฤษภาคม พ.ศ. 2478 
 ดังนั้น สรุปได้ว่าการละครสมัยรัชกาลท่ี 8 แม้เป็นช่วงส้ัน ๆ ของรัชกาล แต่พระองค์ก็ทรง
ดําเนินนโยบายมีลักษณะเช่นเดียวกับรัชกาลก่อนการเปล่ียนแปลงพัฒนาโดยมีพื้นฐานมาจากแสดง
ละครเพื่อความบันเทิง และเพื่อแสดงออกทางความคิดและยังให้กรมศิลปากรเป็นหน่วยงานท่ี
รับผิดชอบด้านการส่งเสริมและอนุรักษ์ โดยจัดการแสดงและถ่ายทอดให้อนุชนรุ่นหลังได้เรียนรู้  
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ภาพที่  7.4 วิทยาลัยนาฏศิลป เดิมมีช่ือว่า “โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์”  
ท่ีมา : สุริยา บรรพลา (2551 : 84) 
 
 

 
 
 

ภาพที่  7.5 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลท่ี 9)  
ท่ีมา : ธิดา สาระยา (2538 : 141) 
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 สุรพล  วิรุฬรักษ์ (2549 : 130) ได้กล่าวไว้ว่าพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลย
เดช (รัชกาลท่ี 9) ทรงสนพระราชหฤทัยในด้านนาฏศิลป์ไทยต้ังแต่ยังทรงพระเยาว์  ทรงพระกรุณา
เสด็จฯไปทอดพระเนตรการแสดงโขนละครของกรมศิลปากรหลายครั้งหลายหน  มีพระบรมราช
วินิจฉัยและพระบรมราโชวาทเกี่ยวกับการแสดงแทบทุกครั้งท่ีมีการแสดงถวายในการต้อนรับพระรา
อาคันตุกะณ พระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาทและเมื่อกรมศิลปากรได้ดําเนินการก่อสร้างโรงละครแห่งชาติ
แล้วเสร็จก็ทรงพระกรุณาเสด็จฯ  ไปทรงเปิดโรงละครแห่งชาติ  เมื่อวันท่ี 23 ธันวาคม พ.ศ. 2508 ท้ัง
ยังทรงส่งเสริมให้พระราชโอรสและพระราชธิดาฝึกหัดโขนละครขณะทรงศึกษา ณ โรงเรียนจิตรลดา
พระราชกรณียกิจด้านการส่งเสริมสนับสนุนการสืบทอดนาฏศิลป์ท่ีสําคัญยิ่งอีกประการหนึ่งคือ โปรด
เกล้าฯ ให้มีพิธีครอบครูโขนละคร  และพิธีต่อรําเพลงหน้าพาทย์องค์พระพิราพ  ซึ่งเป็นพระราชพิธีท่ี
มีความ สําคัญอย่างยิ่งต่อการสืบทอดศิลปะการแสดงของไทย 
 ต่อมานาฏศิลป์ ละคร ฟูอน รํา ได้อยู่ในความรับผิดชอบของรัฐบาล ได้มีการส่งเสริมให้
ผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทยคิดประดิษฐ์ท่ารํา ระบําชุดใหม่ ได้แก่ ระบําพม่าไทยอธิษฐานปัจจุบันได้มี
การนํานาฏศิลป์นานาชาติมาประยุกต์ใช้ในการประดิษฐ์ท่ารํา รูปแบบของการแสดง มีการนําเทคนิค
แสง สี เสียง เข้ามาเป็นองค์ประกอบในการแสดงชุดต่าง ๆ ปรับปรุงลีลาท่ารําให้เหมาะสมกับฉาก 
บนเวทีการแสดงมีการติดต้ังอุปกรณ์ท่ีทันสมัยท้ังระบบม่าน ฉาก แสง ควบคุมด้วยระบบคอมพิวเตอร์ 
มีระบบเสียงท่ีสมบูรณ์ มีเครื่องฉายภาพยนตร์ประกอบการแสดง และเผยแพร่ศิลปกรรมทุกสาขา
นาฏศิลป์ และสร้างนักวิชาการและนักวิจัยในระบบสูง โดยมีการเปิดสอนนาฏศิลป์ไทยในระดับ
ปริญญาเอกอีกหลายแห่ง 
 
 

 
 
 

ภาพที่  7.6 พระราชพิธีพระราชทานครอบประธานประกอบพิธีไหว้ครู 
ท่ีมา : ปรเมษฐ์  บุณยะชัย (2546 : 21) 
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 สรุปได้ว่าการละครสมัยรัชกาลท่ี 9 พระองค์ทรงสนับสนุนท้ังดนตรีและนาฏศิลป์โดยได้เปิด
โรงเรียนนาฏศิลป ปัจจุบันเป็นวิทยาลัยนาฏศิลปและขยายไปยังภูมิภาคต่าง ๆ ซึ่งเป็นสถาบันผลิต
ศิลปินสาขาละคร ต่อมาได้มีความหลากหลายของการละครเกิดข้ึนจึงเกิดละครเวที ละครโทรทัศน์ 
และนาฏกรรมไทยท่ีใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ร่วมในการแสดงเห็นได้ถึงความเจริญทางวัฒนธรรมท่ีมีช้า
นานได้เป็นอย่างดี 
 
บทละครในรัชกาลท่ี 7 – รัชกาลท่ี 9 
 บทละครพระราชนิพนธ์ ในรัชกาลที่ 7 
 กอบกุล อิงคุนานนท์ (2540 : 23) เนื่องจากทรงสนพระทัยในภาพยนตร์  จึงได้ทรง 
พระราชนิพนธ์บทภาพยนตร์ไว้ 3 เรื่อง คือเรื่อง แหวนวิเศษ ชิงนาง และพระเจ้ากรุงจีน และทรง
กํากับภาพยนตร์ด้วยพระองค์เอง ในด้านดนตรีพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงสนพระทัย
ในดนตรีไทย ทรงฝึกหัดและทรงพระราชนิพนธ์เพลงไทยเดิมและทรงต้ังวงเครื่องสายส่วนพระองค์ 
โดยมีสมเด็จพระนางเจ้ารําไพพรรณีพระบรมราชินี และเจ้านายหลายพระองค์ร่วมในวง จึงถือเป็น 
วงเครื่องสายไทยวงแรกในประวัติศาสตร์ ท่ีพระมหากษัตริย์ทรงร่วมบรรเลง เพลงท่ีพระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชนิพนธ์ 3 เพลง ท่ีรู้จักแพร่หลายจนถึงปัจจุบันคือเพลงราตรีประดับ 
ดาว เถา เพลงเขมรละออองค์ เถา และเพลงคล่ืนกระทบฝ่ัง 3 ช้ัน และทรงสนพระทัยดนตรีสากล
ด้วย โดยเฉพาะเพลงคล่ืนกระทบฝ่ัง สะท้อนให้เห็นอิทธิพลศิลปะแนวตะวันตกท่ีมีใน 
พระราชหฤทัย  จากการสนพระทัยในด้านดนตรีจึงมีศิลปินที่ได้รับพระราชทานยศในรัชกาลนี้ใน
ระดับพระ ได้แก่ หลวงประดิษฐ์ไพเราะ และ หลวงเสนาะดุริยางค์ รวมท้ังอาจารย์มนตรี ตราโมท ก็
ได้เป็นหัวหน้ากองดุริยางค์ ไทยเมื่อกองนี้ย้ายมารวมกับกรมศิลปากร 

วรนุช อุษณกร (2544 : 64) กล่าวว่าในสมัยรัชกาลท่ี 7วรรณกรรมหลายประเภทท้ัง 
นวนิยาย เรื่องส้ัน กวีนิพนธ์ และบทความเป็นงานเขียนท่ีมีพัฒนาการอย่างสูง หลังจากบ่มเพาะ
ความรู้ในด้านแนวเรื่องหลากหลายและกลวิธีการประพันธ์มาในช่วงสองรัชกาลก่อนหน้านี้ จุดเด่น
วรรณกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 7 คือ การเปล่ียนจุดมุ่งหมายการแต่งจากวรรณกรรมเริงรมย์ไปสู่
วรรณกรรมสะท้อนสังคม อันฉายภาพของวิถีชีวิต ค่านิยม และทัศนคติของคนช้ันกลางท่ีกําลังมี
บทบาทเต็มท่ีในการขับเคล่ือนสังคม โดยเฉพาะอย่างยิ่งการสร้างสังคมประชาธิปไตย วรรณกรรมใน
รัชกาลท่ี 7 ตอบสนองรสนิยมของคนช้ันกลางท่ีมีการศึกษาและใฝุฝันถึงสังคมใหม่ในอนาคต ดังนั้น 
วรรณกรรมจํานวนไม่น้อยได้ทําหน้าท่ีสร้างความหฤหรรษ์ทางปัญญาแก่ผู้อ่าน และบุกเบิกแนวทาง
ของวรรณกรรมสัจสังคมนิยมให้เป็นแนวทางท่ีโดดเด่นของวรรณกรรมไทยร่วมสมัยมาจนทุกวันนี้ 
 วิมลศรี  อุปรมัย (2555 : 145) กล่าวถึงบทละครดึกดําบรรพ์ท่ีกวีท่านอื่นนิพนธ์ ไว้ใน 
สมัยรัชกาลท่ี 7 คือ เรื่องหะซัน ดารณีและวาสันตี นิพนธ์โดยพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า 
อาทิตทิพอาภาพลตรีหลวงวิจิตรวาทการ ได้ประพันธ์วรรณกรรมประเภทละครเรื่องใหญ่ ประมาณ 
77 เรื่อง และบทละครเรื่องเล็ก บทละครโทรทัศน์ และบทวิทยุกระจายเสียง อีกประมาณ 37 เรื่อง 
เรื่องท่ีมีช่ือเสียงในสมัยนั้น ได้แก่ เลือดสุพรรณ ศึกถลาง เจ้าหญิงแสนหวี อานุภาพพ่อขุนรามคําแหง 
พ่อขุนผาเมือง อานุภาพแห่งความรัก และอานุภาพแห่งความเสียสละ เป็นต้น  
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 จึงเห็นได้ว่าสมัยรัชกาลท่ี 7 บทละครในยุคสมัยนี้บ้านเมืองอยู่ภาวะเศรษฐกิจตกต่ํา
พระองค์ทรงทํานุบํารุงการละครสนับสนุนวงดนตรีไทย และทรงสนพระทัยในภาพยนตร์ ซึ่งพระองค์
ทรงพระราชนิพนธ์ ไว้ 3 เรื่อง แหวนวิเศษ ชิงนาง เจ้ากรุงจีน และทรงพระราชนิพนธ์เพลงไทยเดิมยุค
นี้จะอยู่ในช่วงสงครามบทละครจึงมีเนื้อหาปลุกใจเริ่มมีการนําเอาดนตรีไทยมาสลับกับดนตรีสากล
หลัง ๆ ได้มีบทประพันธ์วรรณกรรมหลายเรื่องจากกวีท่านอื่น ๆ 
 บทละครพระราชนิพนธ์ ในรัชกาลที่ 8 
 ธนากิต นามแฝง (2542 : 261) เนื่องจากทรงครองราชย์ในช่วงเวลาส้ัน ๆ จึงยังไม่ได้มี 
บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลนี้ แต่ก็ทรงสนับสนุนส่งเสริมและฟื้นฟูประเพณี โดยรัฐบาลจอมพล  
ป.พิบูลสมคราม ได้จัดต้ังสภาวัฒนธรรมแห่งชาติ ประกอบด้วยคือ สํานักวัฒนธรรมทางจิตใจสํานัก
วัฒนธรรมทางศิลปกรรม สํานักนี้ทําหน้าท่ีส่งเสริมเอกลักษณ์ของความเป็นไทย รับผิดชอบการตั้ง
วิทยาลัยศิลปากร ปรับปรุงศิลปะพื้นบ้าน เช่นรําวงมาตรฐาน และให้ยกเลิกเครื่องดนตรีที่ไม่ใช่  
ของไทย เช่น กลองยาว ซออู้ ซอด้วง และยกเลิกการแสดงเช่น ละครชาตรี ลิเก และหุ่นกระบอก 
 ดังนั้นสมัยรัชกาลท่ี 8 พระองค์ทรงครองราชย์ในช่วงระยะเวลาส้ัน ๆ จึงไม่มีบทพระราช
นิพนธ์ในรัชกาลนี้ แต่หากพระองค์สนใจและสนับสนุนส่งเสริมจัดต้ังสภาวัฒนธรรมแห่งชาติ อีกท้ัง
เปิดวิทยาลัยนาฏศิลปท่ัวภูมิภาค โดยกรมศิลปากรตามนโยบายของรัฐบาลเป็นแบบมาตรฐานในการ
เผยแพร่ทางวัฒนธรรม 
 บทละครพระราชนิพนธ์ ในรัชกาลที่ 9 

กมล สาลักษณ์ (2520 : 58)  กล่าวถึงบทละครดึกดําบรรพ์ในรัชกาลท่ี 9 ของนายสมภพ 
จันทรประภา แสดงโดยศิลปินกรมศิลปากร ท่ีนายสมภพ ประพันธ์เรื่อง เขียนบทละคร และออกแบบ
เครื่องแต่งกายเอง จัดแสดงท่ีโรงละครแห่งชาติ และสถานีโทรทัศน์ คือเรื่องนางเสือง ศรีธรรมาโศก
ราช สามัคคีเภทและสมเด็จพระนเรศวรมหาราชเป็นละครแบบผสมระหว่างเนื้อเรื่องอิงประวัติศาสตร์ 
มีการแต่งกาย และวิธีการแสดง ดนตรีใช้เพลงออกภาษาแบบละครพันทางประกอบท่ารํามีบทกล่าว 
ถึงละครของนายสมภพ  จันทรประภา ว่าละครของนายสมภพ จันทรประภา มีลักษณะผสมระหว่าง
ละครดึกดําบรรพ์  ละครพันทาง  และละครร้อง คือ ผู้แสดงท้ังร้อง รํา และเจรจา การแต่งกายถือว่า
แต่งตามประวัติศาสตร์ ใช้ดนตรีไทยออกภาษาต่าง ๆ ซึ่งนายสมภพเรียกละครของตนว่าเป็นการ
แสดงละครดึกดําบรรพ์  

สมรัตน์  ทองแท้ (2540 : 103) กล่าวว่าเรื่องพระมหาชนกบทพระราชนิพนธ์ในพระบาท 
สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  เป็นบทพระราชนิพนธ์อีกเรื่องหนึ่งท่ีทรงคุณค่าอย่างหาท่ี
เปรียบมิได้  บทพระราชนิพนธ์เรื่อง พระมหาชนก ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้
จัดพิมพ์ในปีกาญจนาภิเษก ทรงครองสิริราชสมบัติครบ 50 ปี ในปีพุทธศักราช 2539 แนวคิดสําคัญ
ของเรื่องคือ มุ่งสอนให้ผู้อ่านตระหนักถึงความเพียรเพื่อท่ีจะฝุาฝันทุกอุปสรรคให้ผ่านพ้น  ซึ่งข้อคิดนี้
เป็นประเด็นสําคัญท่ีทําให้ทรงสนพระราชหฤทัยในการนําเรื่องนี้มาทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นใหม่ 
หลังจากท่ีได้ทรงสดับ พระธรรมเทศนาของสมเด็จพระมหาวีรวงศ์ (วิน ธมมสาโรมหาเถร) วัดราชผาติ
การาม เมื่อ พ.ศ. 2520 โดยทรงแปลจากต้นฉบับในพระไตรปิกฏ (พระสุตตันตปิฏก ขุททกนิกาย 
ชาดกเล่มท่ี 4 ภาคท่ี 2) ทรงดัดแปลงเล็ก ๆ น้อย ๆ ให้เข้าใจง่ายข้ึน และเสร็จสมบรูณ์ เมื่อ พ.ศ. 
2531 
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ไพฑูรย์  พัฒน์ใหญ่ยิ่ง (2541 : 117) กล่าวไว้ว่าบทวรรณกรรมของนายเสรี หวังในธรรม 
นายเสรีเป็นผู้ริเริ่ม นําเอาประวัติ ของตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิ มาจัดทําเป็นบทโขนเพื่อใช้แสดง 
เช่น ชุดพาลีสอนน้อง ชุดมารชื่อพิเภท ชุดท้าวมหาชมพูผู้ทะนง ชุดรามสุริยงศ์ ชุดหนุมานชาญสมร 
และชุดสีดามารศรี เป็นต้นเจรจา บทละคร แต่งท้ังบทละครใน ละครนอก ละครพันทาง ละครเสภา 
ละครพูด ท้ังตอนเดียวจบ และหลายตอนจบ เช่น บทละครพันทางเรื่องผู้ชนะสิบทิศ และประพันธ์
เพลงประกอบการแสดงตอนละประมาณ 2 เพลง ละครเรื่องผู้ชนะสิบทิศเป็นเรื่องท่ีประทับใจของ
ผู้ชม นอกจากนั้นยังได้นําบทเด่น ๆ ของตัวละครในเรื่องต่าง ๆ มาจัดทําเป็นบทละคร เช่น นําบทเด่น
ของ โกมินทร์มาจัดทําเป็นบทละครนอกตอน โดมินทร์คะนอง และเป็นผู้บรรจุเพลงในละครรํา เรื่อง
พระมหาชนก บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 9 

ชวลิต  สุนทรานนท์ (2549 : 97)  กล่าวว่าบทพระราชนิพนธ์ถือได้ว่า เป็นละครที่
ทรงคุณค่าอย่างยิ่งแก่ประวัติการแสดงนาฏดุริยางคศิลป์ไทย เนื้อหาของละครได้สอดแทรกท้ังด้านคติ
ธรรมและคุณธรรม ได้แก่ ความรอบคอบในการใช้ปัญญา ความซื่อสัตย์ ความมีสติ ความเพียร และ
เหตุแห่งหายนะในความละโมบ ด้านมโนธรรม สอนให้รู้จักความรักของแม่ท่ีมีต่อลูก ความรักระหว่าง
พี่น้อง ความรักในหน้าท่ี เนื้อหาของละครสามารถใช้ได้ในสถานการณ์ปัจจุบัน อันเป็นพระปรีชา
สามารถท่ีทรงแทรกปรัชญาท้ังทางตรงและทางอ้อมให้แก่ผู้ศึกษา และสามารถใช้เป็นแนวทางในการ
ดําเนินชีวิตท่ีทรงมีพระมหากรุณาธิคุณต่อพสกนิกรของพระองค์ 

 
 

 
 
 

ภาพที่ 7.7 บทพระราชนิพนธ์เรื่องพระมหาชนก ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช   
ท่ีมา : วรนุช อุษณกร (2544 : 35) 
 
 นอกจากรัชกาลท่ี 9 จะทรงมีพระกรุณาต่อวงการนาฏศิลป์แล้ว สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ ์
พระบรมราชินีนาถ ก็ทรงมีพระเสาวนีย์ในเรื่องเครื่องแต่งกายของโขนกรมศิลปากร และทรงเมตตา
พระราชทรัพย์ส่วนพระองค์ 300,000 บาท เพื่อให้กรมศิลปากรนําไปใช้ในการค้นคว้าหาข้อมูลและ
จัดสร้างเครื่องแต่งกายโขน ให้มีลวดลายประณีตงดงามเหมือนอย่างเครื่องแต่งกายโขนโบราณ 
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ภายหลังจากได้ทอดพระเนตรการแสดงโขนของกรมศิลปากร เรื่องรามเกียรต์ิ ตอนนารายณ์ปราบนน
ทุก เมื่อวันท่ี 25-26 พฤศจิกายน พ.ศ. 2546 ท่ีพระตําหนักภูพานราชนิเวศน์ จังหวัดสกลนคร  
กรมศิลปากร  จึงได้จัดต้ังคณะทํางานเพื่อศึกษาค้นคว้า และทดลองเครื่องแต่งกายโขนโบราณ โดยมี
สมเด็จพระรัตนราชสุดาฯ ทรงพระราชทานคําแนะนํา และศึกษาจากเครื่องแต่งกายโขนโบราณใน
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ คัดเลือกลวดลายเครื่องแต่งกาย พระ นาง ยักษ์ และลิง และใช้เทคโนโลยี
ในการปักและออกแบบลวดลาย โดยได้รับพระราชวินิจฉัยจากสมเด็จพระเทพฯ ราชสุดา ท่ีทรงสน
พระทัยในศิลปวัฒนธรรมและออกแบบ ตามพระราชเสาวณีย์ในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ
พระบรมราชินีนาถ เพื่อใช้แสดงชุดศึกพรหมาสตร์ ในวโรกาสปีมหามงคลเฉลิมฉลองท่ีพระบาท 
สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงเสด็จครองราชย์สมบัติครบ 60 ปี และแสดงในการเจริญพระชนมายุ 80 
พรรษา ในปีพุทธศักราช 2550 ท่ีโรงละครแห่งชาติ ภายหลังจาการปิดซ่อมแซม  
 ดังนั้นสรุปได้ว่าสมัยรัชกาลท่ี 9 บทละครที่พระองค์ทรงพระราชนิพนธข์ึ้นคือ เรื่องพระมหา
ชนกซึ่งเป็นบทละครที่ทรงคุณค่าอย่างยิ่งแก่ประวัติการแสดงนาฏดุริยางคศิลป์ไทย อีกท้ังสมเด็จ 
พระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถทรงสนพระทัยเกี่ยวกับการแสดงโขนพระองค์ทรงมีพระเสาวนีย์
ในเรื่องเครื่องแต่งกายโขนและทรงทอดพระเนตรการแสดงโขนของกรมศิลปากร เรื่องรามเกียรต์ิ 
ตอนนารายณ์ปราบนนทุก และในช่วงหลัง ๆ จึงได้มีศิลปินกรมศิลปากรแต่งบทละครท่ีใช้ในการแสดง 
ทําให้เกิดบทละครแบบใหม่ข้ึน 
 
คณะละครท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 7 – รัชกาลท่ี 9 
 การละครในยุคนี้พัฒนาไปสู่ละครเพลง และละครร้อง ท่ีใช้ดนตรีสากลประกอบการแสดง
และเนื่องจากเป็นช่วงระหว่างสงครามโลกครั้งท่ี 2 ละครร้องได้กลับมาได้รับความนิยมอีกครั้ง 
(ปัญญา นิตยสุวรรณ. 2543 : 90) 

1. พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเกล้าเจ้าอยู่หัว  (รัชกาลที่ 7) 
ในสมัยรัชกาลท่ี 7 เกิดคณะละครเวทีเอกชนท่ีมีช่ือเสียงหลายคณะ คณะท่ีได้รับควา 

นิยมจากประชาชนในยุคนั้นคือ คณะจันทโรภาส ของพรานบูรณ์ ซึ่งเป็นละครที่เรียกว่าหญิงเป็นชาย 
ต่อมาเมื่อหลวงวิจิตรวาทการเป็นอธิบดีกรมศิลปากรจึงมีละครชายหญิงแท้เกิดขึ้น ท้ังละครร้อง  
ละครพูด และละครย่อยซึ่งเป็นท่ีมาของการแสดงตลกในปัจจุบัน รวมท้ังลิเกท่ีได้รับความนิยมเป็น
อย่างมาก 

1.1 คณะละครจันทโรภาส 
มัทนี  รัตนิน (2541 : 115-116) กล่าวถึงครูจวงจันทร์ จันทร์คณา เป็นบุตรของ 

หลวงราชสมบัติ(จันทร์) และนางสร้อย เกิดเมื่อวันเสาร์ที่ 29 มีนาคม 2444 ณ อําเภอเมือง จังหวัด
เพชรบุรี มีน้องสาวร่วมบิดามารดาหนึ่งคน คือ นางสังวาลย์ มณีปันตี(ถึงแก่กรรม) เนื่องจากบิดาเป็น
ข้าราชการ ซึ่งต้องโยกย้ายไปรับราชการตามต่างจังหวัดต่างๆ เมื่อเติบไว้ที่จะเข้าศึกษาได้ บิดาได้ย้าย
มาอยู่ท่ีจังหวัดราชบุรี จึงได้เข้าเรียนท่ีวัดสัตนาถ เรียนอยู่ได้ไม่นาน บิดาถึงแก่กรรม ขณะนั้นมีอายุได้ 
7 ปี มารดาได้พาไปอยู่ท่ีจังหวัดสุราษฎร์ฯ ได้เรียนหนังสือต่อจนอายุ 11 ปี จึงได้เข้าเรียนต่อท่ี
โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย ต่อมาได้เข้าศึกษาต่อท่ีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในคณะรัฐประศาสน์ 
(รัฐศาสตร์) แต่เรียนไม่สําเร็จเพราะสนใจในด้านการประพันธ์และดนตรีมากกว่า ช่วงนั้นคณะละคร
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ราตรีพัฒนา ได้เดินทางกลับมาจากสหรัฐอเมริกาเปิดการแสดงในกรุงเทพ ครูจวงจันทร์จึงเริ่มใช้ชีวิต
ละครด้วยการบอกบทอยู่หลังฉาก ขณะเดียวกันก็เขียนบทกวีในนาม “อําแดงขํา” เรื่องอ่านเล่นใน
นามปากกา “รักร้อย” ลงในหนังสือยุคนั้นและนามปากกา "ศรี จันทร์งาม" ในหนังสือเนตรนารี  
  ต่อมาได้แต่งบทละครเรื่อง “ทะแกล้วทหารสามเกลอ” ขึ้นเป็นเรื่องแรก ก็ได้รับ
ผลสําเร็จเป็นอย่างดี จนได้เป็นผู้แต่งบทละครเอง กํากับการแสดงเอง และได้ใช้นามปากกา  
“พรานบูรพ”์ เป็นครั้งแรก เมื่อเขียนเรื่อง "เหยี่ยวทะเล" เนื่องจากบทละครของท่านเป็นท่ีนิยมของ
คนดู พรานบูรพ์จึงได้ดัดแปลงเพลงไทยเดิมท่ีมีลูกคู่ร้องรับ มาสู่แบบสากล โดยท่ีทํานองเพลงท่ีใช้กับ  
บทละครร้องยุคนั้น มีลูกคู่ยืดยาดเกินควร จึงใส่เนื้อร้องเต็มแทนลูกคู่ใช้ดนตรีคลอ ฟังทันหูทันใจ  
จึงเป็นท่ีนิยมของประชาชนคนดูมาก ต่อมาจึงได้จัดต้ังละครคณะหนึ่งใช้ช่ือว่า “ศรีโอภาส” ภายหลัง
เปล่ียนช่ือเป็น “จันทโรภาส” ละครท่ีได้รับความนิยมมากท่ีสุด คือ “เรื่องจันทร์เจ้าขา” ซึ่งแสดงท่ี
ไหน ก็มีแฟนละครตามไปดูแน่นทุกรอบท้ังในกรุงเทพและต่างจังหวัดต่อมา “จันทร์เจ้าขา” ได้ถ่ายทํา
เป็นภาพยนตร์ โดยมีอาจารย์เจือ จักษุรักษ์ ชายงามกล้ามใหญ่เป็นพระเอก สายสนม นางงาม
เพชรบุรีเป็นนางเอก และน้อย (มารดาของคุณจงรัก จันทร์คณา เป็นนางรอง) พรานบูรพ์ เป็นผู้ริเริ่ม
ทําบทพากย์ภาพยนตร์ การพากย์ในยุคแรกนั้น เป็นการเล่าเรื่องหน้าจอให้คนฟัง ก่อนหนังฉาย  
  ต่อมาก็เป็นการพากย์แบบโขน ให้แก่หนังแขกเรื่องแรกที่เข้ามาฉาย คือเรื่อง
รามเกียรต์ิ และต่อมาก็เป็นการพากย์แบบปัจจุบัน โดยมีดนตรีประกอบด้วย ภาพยนตร์เรื่องแรกนั้น 
คืออาบูหะซัน มีทิดเขียว (สิน สีบุญเรือง) เป็นผู้พากย์เป็นคนแรก ในด้านภาพยนตร์ พรานบูรพ์ ได้
สร้างบทภาพยนตร์ ให้กับบริษัทภาพยนตร์ศรีกรุง หลายเรื่อง เช่น ในสวนรัก อ้ายค่อม ค่ายบางระจัน 
และบทภาพยนตร์ สนิมในใจ สามหัวใจ แผลเก่า ให้กับบูรพาศิลป์ภาพยนตร์และสร้างเอง เช่น  
วังหลวง วังหลัง ฯลฯ ผลงานช้ินสุดท้ายท่ีฝากไว้ในบรรณพิภพของท่านคือ บทละครเรื่องขวัญใจโจร 
ให้คณะละครคณะหนึ่งท่ีมาขอไว้ เพื่อจะนําไปแสดงทางโทรทัศน์จนจบ พรานบูรพ์เสียชีวิตด้วยระบบ
ลมหายใจล้มเหลว เมื่อวันท่ี 6 มกราคม พ.ศ. 2519 อายุได้ 74 ปี 

1.2 คณะละครหลวงวิจิตรวาทการ 
วิจิตรา  รังสิยานนท์ (2544 : 61-62) ได้กล่าวว่าหลังจากการเปล่ียนแปลงการ 

ปกครองใน พ.ศ.2475กรมศิลปากรได้รวบรวมศิลปิน โขน ละคร และนักดนตรี ข้ึนมารวมกันใหม่อีก
ครั้งหนึ่งต้ังเป็นกองขึ้นในกรมศิลปากร ท้ังได้ต้ังโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ขึ้นฝึกฝนนักเรียนด้วยเพื่อ
รักษาศิลปะของชาติไว้มิให้เส่ือมสูญ  ในระยะนี้หลวงวิจิตรวาทการ (กิมเหลียง วัฒนปฤดา)  
ดํารงตําแหน่งอธิบดีกรมศิลปากร เป็นท้ังนักการทูตและนักประวัติศาสตร์ ท่านจึงมองเห็นคุณค่า
ทางการละครที่จะใช้เป็นส่ือปลุกใจ ให้ประชานเกิดความรักชาติ   เนื้อหาจะนํามาจากประวัติศาสตร์
ตอนใดตอนหนึ่ง บทละครจะมีท้ังรัก รบ อารมณ์สะเทือนใจ ความรักท่ีมีต่อคู่รัก ถึงแม้จะมากมาย
เพียงไรก็ไม่เท่ากับความรักชาติตัวเอกของเรื่องเสียสละชีวิต พลีชีพเพื่อชาติด้วยเหตุท่ีละครของท่าน
ไม่เหมือนการแสดงละครที่มีอยู่ก่อน คนท้ังหลายจึงเรียกละครของท่านว่า “ละครหลวงวิจิตรวาท
การ” 
  ละครหลวงวิจิตรวาทการคือละครที่มีเนื้อหาปลุกใจให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกรักชาติ
บ้านเมืองสร้างสามัคคีระหว่างคนในชาติ และยอมเสียสละความสุขส่วนตัวเพื่อประเทศชาติซึ่ง
นอกจากจะเป็นการสนับสนุนกระแสทางการเมืองท่ีแพร่หลายในขณะนั้นแล้ว หลวงวิจิตรวาทการยัง
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เห็นว่า ความรักชาติจะสามารถช่วยสร้างสรรค์บ้านเมืองได้อีกทางหนึ่ง ละครหลวงวิจิตร เป็นละครที่
เกิดจากบูรณาการความรู้ และประสบการณ์ของหลวงวิจิตรวาทการให้ปรากฏเป็นละครรูปแบบใหม่
ในละครนาฏยศิลป์ไทย มีลักษณะพอสรุปได้คือ ในการเคล่ือนไหวของตัวละคร นอกจากจะเป็นไป
ตามธรรมชาติแล้วยังเป็นการผสมผสานระหว่างท่ารําทางนาฏยศิลป์กับท่ารําธรรมชาติซึ่งเรียกกัน
ท่ัวไปว่าท่า“กําแบ”ใช้ท้ังรําประกอบเพลงตามเนื้อเรื่อง และรําสลับฉาก เพื่อค่ันเวลาในการเปล่ียน
ฉาก ซึ่งการจัดฉากก็เป็นไปตามความสมจริงตามเนื้อเรื่องสําหรับการแต่งกายของตัวละคร  
ยืนเครื่องแบบละครไทยผสมผสานกันการแต่งกายตามเช้ือชาติและแต่งแบบสามัญชน อนึ่งในการ
แสดงละครจะมีท้ังบทเจรจาและบทร้อง ซึ่งผู้แสดงจะต้องเป็นผู้ร้องเพลงเองและมีการร้องเพลงสลับ
ฉาก (ร้องหน้าม่าน) ด้วย ส่วนดนตรีนั้นใช้ท้ังวงดนตรีไทยและวงดุริยางค์สากลประกอบการแสดงเรื่อง
ท่ีนํามาแสดง  ได้แก่ ราชมนู  พระเจ้ากรุงธน  ศึกถลาง  เจ้าหญิงแสนหวี พระมหาเทวี เบญจเพส 
น่านเจ้า อนุสาวรีย์ไทย  พ่อขุนผาเมือง  ดาบแสนเมือง  ชนะมาร เจ้าหญิงกรรณิการ์ สีหราช
เดโช  ตายดาบหน้า  ลานเลือดลานรัก  เพชรรัตน์-พัชรา ลูกพระคเณศ  ครุฑดํา  โชคชีวิต
อานุภาพ  พ่อขุนรามคําแหง  อานุภาพแห่งความเสียสละ  อานุภาพแห่งความรัก  อานุภาพแห่งศีล
สัตย์และเลือดสุพรรณ 

1.3 คณะละครของพระนางเธอลักษมีลาวัณ 
คึกฤทธิ์  ปราโมช (2541 : 150) กล่าวไว้ว่าเหตุท่ีคณะละครปรีดาลัยได้รับความ 

นิยมกลับมารุ่งโรจน์อีกครั้งหนึ่ง และวงการแสดงละครของไทย ได้นกัแสดงท่ีมีฝีมือเพิ่มขึ้นหลายคน 
เช่น จอกดอกจันทร์ และ ครูนารถ ถาวรบุตรที่เข้าไปร่วมงานในฐานะนักเปียโนและแต่งเพลง
ประกอบละครที่มีช่ือเสียงในสมัยนั้นอีกผู้หนึ่งละครคณะปรีดาลัย กลับมาเปิดการแสดงอย่างยิ่งใหญ่ 
ท่ีโรงภาพยนตร์ศาลาเฉลิมกรุง เมื่อวันท่ี 9 พฤษภาคม พ.ศ.2477 และเปิดการแสดงในท่ีต่าง ๆ อีก 
เช่น ศาลาเฉลิมนครโรงหนังนครเขษม และในงานการกุศล เช่น ในงานฉลองรัฐธรรมนูญ และงานการ
กุศลเพื่อเก็บเงินบํารุงกองทัพเรือ เป็นต้น ละครคณะปรีดาลัย ปิดตัวลง เมื่อปี พ.ศ. 2480 เพราะพระ
นางเธอลักษมีลาวัณ เสด็จไปประทับพักผ่อนและท่องเท่ียวในทวีปยุโรป เมื่อเสด็จกลับประเทศไทยก็
เกิดสงครามมหาเอเชียบูรพา จึงทรงอพยพไปประทับท่ี พระตําหนักในซอยพร้อมพงศ์ ริมคลองแสน
แสบ อย่างโดดเด่ียวเพียงพระองค์เดียว ปราศจากข้าหลวง และมหาดเล็กรับใช้  
  เมื่อสงครามมหาเอเชียบูรพาจบส้ินลง ทรงได้รับพระราชมรดก จึงทรงย้ายไป
ประทับท่ี พระตําหนัก ลักษมีวิลาศ ถนนศรีอยุธยา และทรงใช้เวลาท่ีทรงมีอยู่ในการทรงพระนิพนธ์
บทกวี และนวนิยายสมัยใหม่เรื่องต่าง ๆ เช่น ชีวิตหวาม เรือนใจท่ีไร้ค่า ยั่วรัก โชคเช่ือมชีวิต ภัยรัก
ของจันจลา และเส่ือมเสียงสาป เป็นต้นในวาระสุดท้ายของพระชนม์ชีพ ทรงพอพระทัยท่ีจะอยู่ใน
ความวิเวกและสันโดษโดยมักจะเก็บพระองค์อยู่เพียงลําพังในพระตําหนักลักษมีวิลาศ ไม่พบปะผู้คน
ใดๆท้ังส้ิน และต่อมาถูกคนร้ายลอบปลงพระชนม์ เพื่อปล้นทรัพย์ เมื่อวันท่ี 29 สิงหาคม พ.ศ. 2504 
อย่างน่าเสียดายยิ่งนัก 
  วิบูล  วิจิตรวาทการ (2543 : 64-65) ได้กล่าวไว้ว่าพระนางเธอลักษมีลาวัณ  
ทรงเป็นพระมเหสีพระองค์หนึ่ง  ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 6 เมื่อพระบาท 
สมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จสวรรคต เมื่อวันท่ี 25 พฤศจิกายน พ.ศ.2468 ก็ทรงออกมา
ดําเนินพระชนม์ชีพต่างหาก  โดยเสด็จกลับไปประทับอยู่แต่เพียงลําพังท่ีวังในซอยพระนาง และทรง
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ริเริ่มรื้อฟื้นคณะละครปรีดาลัย ของพระบิดากลับคืนมาอีกครั้ง เพื่อระลึกถึงและสืบสานเจตนารมณ์
ของพระบิดาได้ทรงทุ่มเทพระสติปัญญาและพระวรกาย โดยเปล่ียนแปลง ปรับปรุงวิธีการแสดง การ
ร้อง การร่ายรําเสียใหม่ ให้สอดคล้องกับรสนิยมของผู้ชมในยุคสมัยนั้น เฉพาะอย่างยิ่งการใช้นักแสดง
ชายจริง หญิงแท้ และวงดนตรีสากลวงใหญ่ ท่ีมีผู้เล่นถึง 40 คน มาประกอบการแสดง ท้ังยังทรงแต่ง
เนื้อร้อง และทํานองเพลงเสียใหม่  ตลอดจนคิดประดิษฐ์ท่ารําของระบําบางชุดท่ีได้แนวคิดมาจาก
ต่างประเทศ  ให้เกิดความเหมาะสมกลมกลืนกับดนตรีสากล ทรงเอาพระทัยในการฝึกซ้อมอย่าง
ใกล้ชิดและจริงจัง รวมท้ังทรงพระนิพนธ์บทละครบางเรื่องอีกด้วย เช่น ปรีดาลัยออนพาเหรด หาเหตุ
หึง เบอร์หก เป็นต้น  

 
 

 
 
 

ภาพที่  7.8 ละครหลวงวิจิตรวาทการ  เรื่องเลือดสุพรรณ 
ท่ีมา : อรวรรณ  ขมวัฒนา (2530 : 123) 
 

1.4  คณะละครเอกชน 
จรูญศรี  วีระวานิช (2542 : 75) กล่าวว่าเกิดคณะละครร้องในสมัยนี้มากมาย  

เช่น คณะปราโมทัย นครบันเทิง  จันทโรภาส  ปราโมทย์เมือง เฉลิมกรุง ฯลฯ ลักษณะของโรงละคร  
การแต่งกาย ดนตรี วิธีแสดง และการดําเนินเรื่อง ปรับปรุงและพัฒนาโดยศิลปินในคณะละครเก่า ๆ 
ดาราผู้แสดงเป็นพระเอกใช้ผู้หญิงตัดผมแบบผู้ชาย ดาราท่ีผู้ชมช่ืนชอบ เช่น แม่เล่ือน แม่ชะม้อย 
ศิลปินรุ่นหลังได้แก่ ศรีนวล แก้วบัวสาย ซึ่งเป็นผู้สอนสุพรรณ บูรณพิมพ์ ละครพูดประกอบเพลง 
หรือ ละครเพลง เป็นท่ีนิยมในสมัยหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง และสมัยรัฐบาลจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม ท้ัง 2 สมัย 
   ดังนั้นจึงเห็นได้ว่าคณะละครในช่วงสมัยรัชกาลท่ี 7 มีพัฒนาการไปสู่ละครเพลง 
และละครร้อง ท่ีใช้ดนตรีสากลประกอบการแสดงและเนื่องจากเป็นสงครามโลกครั้งท่ี 2 ละครร้องได้
กลับมาได้รับความนิยมอีกครั้งและได้เกิดขึ้นคณะละครเอกชนหลากหลายคณะ 
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ภาพที่  7.9 พระนางเธอลักษมีลาวัณ   
ท่ีมา : ศันสนีย์ วีระศิลป์ชัย (2555 : 264) 
 

2. พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล(รัชกาลที่ 8) 
วัลย์วิภา บุรุษรัตนพันธุ์ (2536 : 121) ได้กล่าวว่าเมื่อโรงเรียนศิลปากรได้รวบรวม 

ศิลปะทุกสาขาดังท่ีกล่าวมานั้น โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์จะต้องมารวมในเครือของโรงเรียน
ศิลปากรด้วย พระสารสาสน์ประพันธ์ รัฐมนตรีว่าการกระทรวงธรรมการ จึงมีคําส่ังให้เปล่ียนช่ือ
โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ เป็น “โรงเรียนศิลปากร แผนกนาฏดุริยางค์”ถึงแม้ว่าเวลานั้น ผู้คนจะดู
ถูกเหยียดหยามวิชาเต้นกินรํากิน แต่เมื่อโรงเรียนศิลปากรแผนกนาฏดุริยางค์ ประกาศวัตถุประสงค์
ว่า ผู้ท่ีเข้าเรียนเมื่อจะการศึกษาจะได้วุฒิครู จึงทําให้มีผู้สนใจสมัครเข้ามาเรียนเป็นจํานวนมาก และมี
วัตถุประสงค์ในการบริหารงาน 6 ประการ คือ 

2.1 เพื่อแก้ปัญหาเรื่องความดูหมิ่นทางวิชาชีพ 
2.2 เพื่อแก้ปัญหาความเข้าใจท่ีว่า ละครและดนตรีจะชักจูงบุตรหลานไปในทางท่ี 

เส่ือมเสีย 
2.3 เพื่อให้งานดนตรีและละครเป็นประโยชน์รับใช้ประเทศชาติและประชาชน และ 

ให้รู้ว่าศิลปินเกิดมาเพื่อทําความสุขให้ผู้อื่นมิใช่ตนเอง 
2.4 ช่วยในการอบรมประชาชน โดยปุลกใจให้รักชาติ โดยแสดงละครที่เป็นเรื่องราว 

ประวัติศาสตร์ 
2.5 แสดงให้เห็นว่าการเรียนละครสามารถบํารุงอาชีพเล้ียงตนเองได้ 
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2.6 เผยแพร่วัฒนธรรมของชาติ ให้ต่างชาติรู้จักช่ือเสียงของนาฏยศิลป์ไทย ดังจะเห็น 
ได้จากการส่งครูและนักเรียนไปแสดงในประเทศญี่ปุุน เกาหลี และแมนจูก๊ก ในปลายปี พ.ศ. 2477 
   หลวงวิจิตรวาทการ อธิบดีกรมศิลปากรขณะนั้น ได้ใช้การละครเป็นส่ือปลุกใจ
ประชาชนในชาติให้รักชาติ เสียสละเพื่อประโยชน์ส่วนรวม ดังนั้น หลวงวิจิตรวาทการจึงเขียนบท
ละครปลุกใจไว้เป็นจํานวนมาก เพื่อให้นักเรียนนาฏศิลป์และดนตรี เหล่านี้เป็นส่ือแสดงให้ประชาชน
ชน เช่น เลือดสุพรรณ ราชมนู พระเจ้ากรุงธนฯศึกถลาง เจ้าหญิงแสนหวี มหาเทวีเมื่อโอนศิลปินจาก
กองมหรสพ มาสังกัดกรมศิลปากรแล้ว ยังได้โอนเครื่องดนตรีและเครื่องโขนละครหลวงท่ีเหลืออยู่
บางส่วนมาเป็นสมบัติของกรมศิลปากรจนหมดส้ิน และมีข้าราชการศิลปินที่ทําหน้าท่ีสอนในโรงเรี ยน
นาฏดุริยางคศาสตร์ กรมศิลปากร 
   มนูญ มุกข์ประดิษฐ์ (2544 : 48-49)  ได้กล่าวว่าเมื่อครั้งท่ีเจ้าพระยาธรรมศักดิ์
มนตรีเป็นรัฐมนตรีว่าการกระทรวงธรรมการ ระหว่างปี พ.ศ. 2475 ท่านคงจะเคยได้เห็นได้รู้กิจการ
ของโรงเรียนพรานหลวง ซึ่งสอนเกี่ยวกับศิลปะโขน ละคร ดนตรี และท่านเกรงว่าศิลปะทางนั้นจะสูญ
ส้ิน ไป ถ้าไม่รักษาโดยการก่อต้ังโรงเรียนท่ีเป็นแบบแผนไว้ ท่านจึงได้ร่างพระราชกฤษฎีกาให้
กระทรวงธรรมการจัดต้ังโรงเรียนสอนศิลปะดังกล่าวไว้ในสังกัดใน พ.ศ.2475หลังการเปล่ียนแปลง
การปกครอง แนวคิดของคนท่ัวไปเริ่มมองเห็นว่าศิลปะดังกล่าวเป็นของท่ีตํ่าทราม ไม่สมควรให้การ
สนับสนุน ข้าราชการกองมหรสพที่ย้ายเข้ามาสังกัดกรมศิลปากรต่างถูกดูถูกเหยียดหยามว่าเป็นพวก
เต้นกินรํากิน บรรดาศิลปินเริ่มมีความท้อถอยคิดว่าคงจะมิได้เล่นโขนละครกันอีกแล้ว วงการ
นาฏยศิลป์และดนตรีไทยต้องชะงักลงเพราะขาดผู้สนับสนุน ถึงแม้ว่าเวลานั้นหลวงวิจิตรวาทการจะ
ได้รับการแต่งต้ังเป็นอธิบดีกรมศิลปากร แต่ท่านก็ไม่มีสิทธิที่จะของบประมาณสําหรับศิลปินเหล่านี้ได้ 
เวลานั้นข้าราชการกรมศิลปากรได้รับอัตราเงินเดือนท่ีไม่สูงนัก และผู้บริหารประเทศก็ไม่เล็งเห็น
ความสําคัญของศิลปะด้านนี้ 
   โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ (พ.ศ. 2477-2478) หลวงวิจิตรวาทการ อ้างอิง  
ได้นําความคิดเรื่องพระราชกฤษฎีกาของกระทรวงธรรมการ เข้าปรึกษากับพระสารสาสน์ประพันธ์ 
รัฐมนตรีว่าการกระทรวงธรรมการ ได้มีคําส่ังต้ังโรงเรียนขึ้นให้ช่ือว่า “โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์” 
และได้กระทําพิธีเปิดโรงเรียนเป็นปฐมฤกษ์เมื่อวันพฤหัสบดีท่ี 17 พฤษภาคม พ.ศ. 2477 ในการปิด
สอนครั้งแรกยังไม่มีอาคารเรียน ต้องใช้อาคารพระท่ีนั่งในบริเวณพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ ต่อเมื่อปี 
พ.ศ.2480ได้รับงบประมาณก่อสร้างโรงเรียน จึงมีอาคารของตนเองในเขตบริเวณวัดบวรสถาน
สุทธาวาสตําบลท่าช้างวังหน้า อําเภอพระนคร จังหวัดพระนคร เปิดรับนักเรียนชายหญิงเข้าศึกษาใน
ระดับประถมศึกษา 1-4 และมัธยมศึกษาปีท่ี 1-6 แล้วจึงมีสิทธิเข้าเรียนต่อระดับมัธยมศึกษาปีท่ี 7-8 
ซึ่งจะสอนวิชาชีพครู นักเรียนมี 2 ประเภท คือ นักเรียนประจําและนักเรียนไป-กลับ เรียนวิชาสามัญ
และวิชาศิลปะ 2 สาขา คือวิชานาฏศิลป์ สอนการฟูอนรําและละครไทย ไม่สอนวิชาโขนวิชาดนตรี 
สอนการเล่นเครื่องดนตรีไทย ไม่สอนเครื่องดนตรีฝรั่ง 

หลังจากก่อต้ังโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ได้เพียง 1 ปี ต่อมาคณะรัฐมนตรี  
กระทรวงธรรมการลงความเห็นว่า งานศิลปะต่างๆ ควรจะมีโรงเรียนสอนตามสาขาวิชา เช่น การวาด
ภาพ การปั้น การลงรัก และการขับร้องฟูอนรํา จึงลงมติว่าให้ก่อต้ังโรงเรียนโดยใช้ช่ือรวมกันว่า 
“โรงเรียนศิลปากร” เมื่อวันท่ี 2 พฤษภาคม พ.ศ. 2478 เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2478 กรมศิลปากร  
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ได้จัดต้ังกองดุริยางคศิลป์ และกองโรงเรียนศิลปากรขึ้น กองดุริยางคศิลป์มีหน้าท่ีเกี่ยวกับงานดุริยางค์
ไทยและสากล ส่วนกองโรงเรียนศิลปากรมีหน้าท่ีทางโรงเรียน โดยแยกเป็นแผนกช่างและแผนกนาฏ
ดุริยางค์  

ดังนั้นการละครสมัยรัชกาลท่ี 8 ต่อเนื่องจากรัชกาลท่ี 7 ละครส่วนใหญ่เป็น 
ละครแนวปลุกใจเนื่องจากเป็นช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2 ละครของหลวงวิจิตรวาทการซึ่งเป็นละคร
ของกรมศิลปากรท่ีรัฐมีนโยบายสนับสนุนความเป็นไทย 

 
 

 
 
 

ภาพที่  7.10 เจ้าหญิงแสนหวี ของหลวงวิจิตรวาทการ 
ท่ีมา : สุมนมาลย์ นิ่มเนติพันธ์ (2541 : 58) 
 

3. พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลที่ 9) 
3.1 คณะละครกรมศิลปากร   
 นับเวลาจากกรมมหรสพ – สํานักการสังคีต ท่ีผ่านการวางรากฐานใน กองศิลปะ 

วิทยาการ  แผนกละครและสังคีตมีหน้าท่ีค้นคว้าและหาทางบํารุงความรู้ในศิลปะทางละครและสังคีต
มาสู่การจัดระเบียบการปฏิบัติงานและจัดการศึกษาใน กองดุริยางคศิลป์ –กองการสังคีต “มีหน้าท่ี
เกี่ยวกับงานดุริยางค์ (แผนกตํารา  แผนกดุริยางค์ไทย  แผนกดุริยางค์สากล  และกองโรงเรียน
ศิลปากร – แผนกนาฏดุริยางค์ )” มาสู่สถาบันนาฏดุริยางคศิลป์ มีหน้าท่ีจัดการศึกษาและการแสดง
ด้านนาฏดุริยางคศิลป์  โดยแบ่งภารกิจ เป็นสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ทําหน้าท่ีจัดการด้านการศึกษา
นาฏศิลป์ ดนตรีไทย และดนตรีสากล  เพื่อปลูกฝังให้เยาวชนได้เข้าใจ ตระหนักและคุณค่ าของ
ศิลปวัฒนธรรมของชาติสํานักการสังคีตทําหน้าท่ีสืบทอด อนุรักษ์ ฟื้นฟู พัฒนา และเผยแพร่งาน
นาฏศิลป์ ดนตรีไทย และดนตรีสากล (มนตรี  ตราโมท. 2540 : 83) 
 
 
 



175 
 

3.2 คณะละครเวที   
ศิรินทร์  พรศรีใส (2546 : 52)  กล่าวว่าปัจจุบันยังคงเปิดดําเนินการในช่ือ  

“เฉลิมกรุงรอยัลเธียเตอร์” ด้วยการบริหารของ มานิตย์ รัตนสุวรรณ และนฤนล ล้อมทอง (ผู้จัดการ) 
บริษัทเฉลิมกรุงมณีทัศน์ จํากัด โดยทําการปรับปรุงครั้งใหญ่ เมื่อ พ.ศ. 2535 โดยขยายเวทีพร้อม
ติดต้ังระบบไฮโดรลิกเล่ือนขึ้นลงได้และปรับท่ีนั่งเหลือราว 600 ท่ียกระดับให้เป็นโรงมหรสพแห่งชาติ 
ระยะแรกจัดแสดงนาฏศิลป์ช้ันสูงโขนผสมผสานเทคนิคทันสมัย รายการอื่นๆ เช่น ละครเวที เรื่อง
แรกคือ “ศรอนงค์” (ซึ่งเคยแสดง ณ ท่ีแห่งนี้ โดยคณะละครของพระนางเธอลักษมีลาวัณ พระมเหสี
ในรัชกาลท่ี 6) โดย อารีย์ นักดนตรี ,ศาลาเพลงโดย นันทวัน สุวรรณปิยะศิริ ,งานของมูลนิธิหนังไทย
ในพระอุปถัมภ์ของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอนุสรมงคลการ ,งานรําลึกถึงมิตร ชัยบัญชา โดย 
ชมรมคนรักมิตร ฯลฯตลอดจนฉายภาพยนตร์และการแสดงมหรสพสําคัญในบางโอกาส ได้แก่ การ
ฉายภาพยนตร์รอบปฐมทัศน์โลกเรื่อง สุริโยไท ซึ่งพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว สมเด็จพระนางเจ้า
สิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ และพระบรมวงศานุวงศ์ เสด็จพระราชดําเนินทอดพระเนตรภาพยนตร์ 
เมื่อวันท่ี 12 สิงหาคม พ.ศ. 2544 และในปี พ.ศ. 2554 สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ 
เสด็จพระราชดําเนินทอดพระเนตรภาพยนตร์เรื่อง ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 3 
ยุทธนาวี ท้ังสองเรื่องเป็นผลงานกํากับของหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล 
 
 

 
 
 

ภาพที่  7.11 ศาลาเฉลิมกรุง 
ท่ีมา : สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2549 : 74) 
 

3.3 โรงละครภัทราวดีเธียเตอร์ 
กอบกุล  อิงคุทานนท์ (2540 : 148)  กล่าวไว้ว่าละครเวทียังมีละครโทรทัศน์ท่ี 

ได้รับความนิยมจากผู้ชมละคร  เพราะเป็นความบันเทิงท่ีสะดวกและหาง่ายผู้ชมไม่ต้องซื้อต๋ัวหรือ
เดินทางออกจากบ้านเพื่อมาชมละคร  ละครโทรทัศน์พัฒนามาจากละครเวทีแต่มีการปรับบทเพื่อให้
ได้มุมกล้อง  และสามารถแก้ไขได้หากผิดพลาดเพราะไม่ใช่การแสดงสด  เนื่องจากมีการบันทึกภาพ 
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และเสียงไว้ในฟิล์มแล้ว ละครโทรทัศน์ในยุคแรก ๆ แสดงสดออกอากาศ ใช้สถานท่ีถ่ายทําภายในห้อง
ส่ง มีฉากประกอบเหมือนละครเวที ปัจจุบันมีการถ่ายทํานอกสถานท่ี และดําเนินเรื่องรวดเร็ว  ซึ่ง
ได้รับความนิยมจากผู้ชมมากละครจบเป็นตอน ๆ และหลายตอนจบ ในยุคแรก ๆ นําละครประเภท
ละครรํา และละครพูดพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 มาแสดง เช่น เรื่องขุนช้างขุนแผน ละครพูดเรื่อง
แรกที่แสดงคือเรื่องโพงพาง เป็นต้น 

ศิริมงคล  นาฏยกุล (2545 : 235-236)  กล่าวถึงท่ีผลิตละครไทยจากบท 
ประพันธ์ที่มีคุณค่าและเป็นมรดกทางวรรณกรรมของประเทศ การแสดงจะเป็นการผสมผสานเทคนิค
ของไทยและ พื้นฐานท่ีเป็นนานาชาติเข้าด้วยกัน เพื่อจะสร้างเป็นโรงละครไทยร่วมสมัยรูปแบบใหม่
อย่างสมบูรณ์อีกท้ังยังเป็นโรงละครเอกชนและสถาบันสอนศิลปะการแสดง เรื่องแรกที่แสดงคือ  สิง
หไกรภพ  เป็นผสมผสานระหว่างศิลปะตะวันตก และการร่ายรําแบบตะวันตก  นอกจากนั้นยังมีเรื่อง
อิเหนา  เรื่องเงาะปุา เป็นต้นโรงละครภัทราวดีเธียเตอร์ต้ังอยู่ในซอยวัดระฆัง เขตบางกอกน้อยริมฝ่ัง
แม่น้ําเจ้าพระยา จัดต้ังโดย ภัทราวดี มีชูธน เมื่อปี พ.ศ. 2535ปัจจุบันได้ปิดตัวลงในกลาง ปี พ.ศ. 
2557 

3.4 โรงละครสยามนิมิต   
สุรพล วิรุฬหรักษ์ (2543 : 40) ได้กล่าวว่าโรงละครสยามนิรมิตถือว่าเป็นโรง

ละครที่มีเวทีท่ียิ่งใหญ่โตและมหึมา เพราะแสดงของสยามนิรมิตต้องใช้พื้นท่ีและผู้แสดงในการสร้าง
ฉากเป็นจํานวนมาก เลยทําให้การแสดงสยามนิรมิตต้องมีเวทีท่ีไพศาล และเสถียรไว้รองดาราท่ีมีเต็ม
ถึง 100 กว่าชีวิต และการสร้างฉากวางอุปกรณ์ต่าง ๆ อีกมากมาย จะทําให้เวทีของสยามนิรมิต โชว์
อันดับต้นต้น ๆ ของบ้านเมืองท่ียิ่งใหญ่ท่ีสุดมีการสร้างฉากต่าง ๆ ให้น่าเช่ือถือกับเหตุการณ์การแสดง
ท่ีจะกระจายเสียงให้นักเดินทางได้เห็น ท้ังส้ินเป็นการเนรมิตฉากถ่ายแบบท่ีสมจริงและเกิดให้เห็นถึง
จารีตประเพณีการคงอยู่ ของคนไทยต้ังแต่สมัยอดีตจนถึงช่วงปัจจุบัน และอาจแสดงออกมาเป็นการ
แสดงท่ีสวยให้นักเท่ียวได้มอง ไม่ว่าจะเป็น ฉากลําน้ํา ซึ้งก่อจากการใช้น้ําจริงๆมาทําฉากเป็นสายน้ํา
ในเรื่องราววันลอยกระทง การใช้สลิงในโชว์เรื่องราวของกินรีที่ใจเต้นและสวยงาม การก่อสร้างเอฟ
เฟ็ค แสง สี เสียง ในการสร้างฉากให้น่าเช่ือถือ อย่างเสียงฟูาคําราม เสียงฝนตก ฟูาแลบ เป็นต้น 

   กอบกุล  อิงคุทานนท์ (2540 : 76-78)  กล่าวถึงจุดหลักของโชว์การแสดงสยาม 
นิรมิตในด้านโชว์ศิลปวัฒนธรรมของเมืองไทย ยกตัวอย่างการตีกลองสะบัดชัย ท่ีมีดาราความสามารถ
คุณลักษณะแสดงออกมาถึงความเข็มแข็งของศิลปิน บทบาทของตัวละครที่กระจายเสียง
ศิลปวัฒนธรรมไทยท่ีเลิศยิ่ง ไม่ว่าจะเป็นใช้ช้างในการร่วมประดับฉาก และให้นักแสดงขึ้นไปนั่งให้
เหมือนกษัตริย์สมัยก่อน โชว์ถึงธรรมเนียมท่ีสําคัญของประเทศไทย เช่น การปล่อยโคม ของตอน
เหนือ, ประเพณีลอยกระทง เผาเทียน เล่นไฟ ของชาวสุโขทัย, ธรรมเนียมตักบาตรดอกไม้ของชาว
มอญสมัยเก่า  
  อีกท้ังการแสดงสยามนิรมิต เป็นโชว์ระดับแนวหน้าของประเทศ ท่ีทุกคนควรเข้า
ชมเป็นการแสดงท่ียิ่งใหญ่ส่ือถึงมรดกทางวัฒนธรรม พิธีกรรม ความเช่ือ การละเล่นพื้นบ้านของชาว
ไทยท่ีคนชมจะได้รับความต่ืนตาของเวทีขนาดใหญ่ ท่ีมีความอลังการของเทคโนโลยีด้านแสง ฉาก สี 
เสียง ภาพ ท่ีสมบูรณ์ และร่วมสมัยท่ีสุดแห่งหนึ่งของโลก  สยามนิรมิตเป็นการแสดงระดับโลกท่ีเสนอ

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%86%E0%B8%B1%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%95%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%B5_%E0%B8%A1%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B8%B9%E0%B8%98%E0%B8%99
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ศิลปวัฒนธรรมไทยในแบบโชว์ที่ยิ่งใหญ่ระดับโลกใช้เทคนิคพิเศษสุดมหัศจรรย์   เพื่อให้เรื่องราวท่ี
ปรากฏบนเวทีท่ีสมจริง  

เห็นได้ว่าสมัยรัชกาลท่ี 9 มีคณะละครกรมศิลปากรอยู่ในความดูแลและอนุรักษ์ของ 
กรมศิลปากรโดยให้มีการแสดงในการพิธีสําคัญของประเทศ การแสดงเพื่อต้อนรับแขกเมือง 
นอกจากนี้ยังมีคณะละครเกิดข้ึนใหม่ขึ้นอีกได้แก่ ละครโทรทัศน์ ละครเวทศีาลาเฉลิมกรุง 
โรงละครภัทราวดีเธียเตอร์ โรงละครสยามนิมิต  ซึ่งได้รับความนิยมในปัจจุบัน 
 
 
สรุป 
 ในสมัยรัชกาลท่ี 7 แม้บ้านเมืองจะอยู่ในภาวะเศรษฐกิจตกต่ํา พระมหากษัตริย์ก็ทรง
ทะนุบํารุงการละครและสนับสนุนวงดนตรีไทย ทรงพระราชนิพนธ์เพลงไทยเดิมท่ีมีความไพเราะและ
บรรเลงอยู่ในปัจจุบัน การละครก็มิได้สูญหายไป มีการปรับเปล่ียนรูปแบบให้เหมาะสมกับสังคม 
พัฒนาการของละครให้เข้ากับยุคสมัยซึ่งอยู่ในช่วงสงคราม ละครมีเนื้อหาปลุกใจ การแสดงกระชับ  
มีการแสดงสลับระหว่างวงดนตรีไทย และวงดนตรีสากล มีการพัฒนาการร้องเพลงไทยให้เข้ากับ
ดนตรีสากลโดยตัดการเอื้อนแบบเพลงไทยเดิม อันเป็นการกําเนิดของการร้องเพลงไทยสากล เกิด
คณะละครเวทีเอกชนท่ีมีช่ือเสียงหลายคณะ คณะท่ีได้รับความนิยมจากประชาชนในยุคนั้นคือ  
คณะจันทโรภาส ของพรานบูรณ์ ซึ่งเป็นละครที่เรียกว่าหญิงเป็นชาย ต่อมาเมื่อหลวงวิจิตวาทการเป็น
อธิบดีกรมศิลปากรจึงมีละครชายจริงหญิงแท้เกิดขึ้น ท้ังละครร้อง ละครพูด และละครย่อย ซึ่งเป็น
ท่ีมาของการแสดงตลกในปัจจุบัน 
 ในรัชกาลท่ี 8 ถึงรัชกาลท่ี 9 การละครและศิลปะแขนงต่าง ๆ มีลักษณะเช่นเดียวกับ
รัชกาลก่อนการเปล่ียนแปลงพัฒนาโดยมีพื้นฐานมาจากการแสดงละครเพื่อความบันเทิง และเพื่อ
แสดงออกทางความคิดต่อการปกครอง และการเมือง ในรัชกาลปัจจุบันการละครมีความหลากหลาย 
เนื่องด้วยผู้มีความรู้ในสาขาต่าง ๆ ต่างหาทางปรับปรุงการแสดงให้ทันสมัย จึงเกิดละครเวที ละคร
โทรทัศน์ และการแสดงนาฏกรรมไทยท่ีใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ร่วมในการแสดง ผู้ชมจึงได้รับความ
บันเทิงจากการชม แต่ละครรําไทยยังคงเป็นรากฐานหลักของการแสดงอื่น ๆ และเป็นศิลปะประจํา
ชาติท่ีสามารถแสดงถึงความเจริญทางวัฒนธรรมท่ีมีมาช้านานได้เป็นอย่างดี 

 
 
 
 
 

  
 

 


