
แผนบริหารการสอนประจ าบทที่ 5 
ละครร าสมัยรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 1– รัชกาลที่ 3 

 
หัวข้อเนื้อหา 

1. ประวัติความเป็นมาของละครร าสมัยรัตนโกสินทร์ในรัชกาลท่ี 1 – รัชกาลท่ี 3 
2. บทละครในรัชกาลท่ี 1 – รัชกาลท่ี 3 

2.2 บทละคร พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 
2.2 บทละคร พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2 
2.3 บทละครพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 3 

3. คณะละครที่เกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 1 – รัชกาลท่ี 3 
3.1 สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลท่ี 1) 
3.2 สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย (รัชกาลท่ี 2) 
 3.3 สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลท่ี 3) 

 4. สรุป 
 5. ค าถามท้ายบท 
 6. เอกสารอ้างอิง 
 
วัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรม 
 เมื่อนักศึกษาเรียนบทนี้แล้วสามารถ 
 1. อธิบายประวัติความเป็นมาของละครร าสมัยรัตนโกสินทร์รัชกาลท่ี 1 – 3 
 2. อธิบายการเกิดคณะละครร าสมัยรัตนโกสินทร์รัชกาลท่ี 1 – 3 ได้ 
 3. แสดงความสนใจและเห็นคุณค่าละครร าสมัยรัตนโกสินทร์ในรัชกาลท่ี 1 – 3 
  
จ านวนช่ัวโมงท่ีสอน 
 3 ช่ัวโมง 
 
กิจกรรมการเรียนการสอน 

1.  การบรรยาย  
2.  มอบหมายงานกลุ่ม  
3.  ศึกษาและตอบค าถามท้ายบท 
4.  ศึกษาค้นคว้าเพิ่มเติมจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ 
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สื่อการสอน 
1.  เอกสารประกอบการสอน 
2.  Power point 
3.  ค าถามท้ายบท 

 
การประเมินผล 
 1.  สังเกตจากการถามและการแสดงความคิดเห็น 
 2.  สังเกตจากความรับผิดชอบและความมีระเบียบขณะปฏิบัติงานท่ีได้รับมอบหมาย  
 3.  สังเกตจากความต้ังใจและปฏิบัติตามข้ันตอน 
 4.  จากการตอบค าถามท้ายบท 
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บทที่ 5 
ละครร าสมัยรัตนโกสินทร์ในรัชกาลที่ 1– รัชกาลที่ 3 

 
 หลังจากสมเด็จเจ้าพระยามหากษัตริย์ศึกปราบดาภิเษกขึ้นเป็นพระมหากษัตริย์ ในปี พ.ศ.  

2325 แล้วทรงใช้พระนามว่า “พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก” และได้ย้ายราชธานีจาก
กรุงธนบุรีข้ามแม่น้ าเจ้าพระยามายังฝ่ังตรงข้าม และต้ังช่ือราชธานีใหม่นี้ว่า “กรุงเทพมหานคร” 
พร้อม ๆ กับการสถาปนาราชวงศ์จักรีขึ้นมาพระองค์ทรงฟื้นฟูขวัญก าลังใจให้กับประชาชนท่ียังหวาด
ผวากับศึกพม่าเมื่อครั้งสงครามเสียกรุงศรีอยุธยา รวมท้ังตลอดสมัยกรุงธนบุรี ด้วยการน าแบบแผน
ต่าง ๆ ของราชส านักอยุธยามาใช้ รวมท้ังอัญเชิญพระพุทธรูปส าคัญมาไว้ที่กรุงเทพฯ ด้วย  
วัดพระศรีรัตนศาสดารามหรือวัดพระแก้วเป็นแบบอย่างชัดเจนท่ีพระองค์ทรงระดมช่างฝีมือซึ่ง
หลงเหลืออยู่ในเวลานั้นมาสร้างพระราชวังและพระอารามท่ียิ่งใหญ่แห่งนี้ เสมือนยกเอายุครุ่งเรือง
ของกรุงศรีอยุธยามาไว้ยังกรุงเทพฯในช่วงก่อร่างสร้างเมืองนี้สยามยังต้องผจญกับศึกสงครามรอบ
บ้านอยู่เสมอ รวมท้ังสงครามครั้งใหญ่ท่ีสุดในประวัติศาสตร์การรบระหว่างสยามกับพม่าด้วย นั่นคือ
ศึกท่ีเรียกว่า “สงครามเก้าทัพ” ซึ่งตรงกับรัชสมัยของพระเจ้าประดุงแห่งหงสาวดี กองทัพสยาม
สามารถขับไล่ทัพพม่าออกไปได้ในท่ีสุด หลังสงครามเก้าทัพพม่าต้องเผชิญหน้ากับประเทศนักล่า
อาณานิคมอย่างอังกฤษ ท าให้สยามว่างเว้นศึกสงครามใหญ่ไปนานการละครต่าง ๆ ล้วนได้รับการ
สนับสนุนจากพระมหากษัตริย์แห่งพระบรมราชจักรีวงศ์สืบเนื่องต่อกันมาเป็นล าดับ จากหลักฐานท่ี
ปรากฏเกี่ยวกับการละครร าสมัยรัตนโกสินทร์  ดังนั้นในบทนี้จะกล่าวถึงประวัติความเป็นมาของละคร
ร าสมัยรัตนโกสินทร์ในรัชกาลท่ี 1– รัชกาลท่ี 3 บทละครคณะละครที่เกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 1– รัชกาลท่ี 
3 และบุคคลส าคัญในวงการละครร าสมัยรัตนโกสินทร์ในรัชกาลท่ี 1 – รัชกาลท่ี 3 
 
ประวัติความเป็นมาของละครร าสมัยกรุงรัตนโกสินทร ์(รัชกาลท่ี1 – รัชกาลท่ี 3) 

สมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1 – รัชกาลท่ี 3) ระบ าและร ามีความส าคัญต่อราชพิธีต่างๆ ใน
รูปแบบของพิธีกรรม โดยถือปฏิบัติเป็นกฎมณเฑียรบาลมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นต่อมาสมัย
รัชกาลท่ี 5 ไทยเจริญสัมพันธ์ไมตรีกับต่างประเทศท าให้เกิดการผสมผสานทางการแสดงขึ้น มีการน า
ฉาก แสง สี เสียงมาใช้ 

ดวงมน  จิตต์จ านงค์ (2540 : 56)  ได้กล่าวว่ารัชกาลท่ี 2ทรงมีความสนพระทัยในงาน
ศิลปะทั้งดนตรี  วรรณศิลป์  ช่างศิลป์  และนาฏศิลป์มาต้ังแต่ทรงพระเยาว์ เป็นสมัยท่ีมีการละคร
เจริญสูงสุด เนื่องจากพระองค์ทรงเป็นศิลปินโดยแท้ นอกจากนี้แล้วพระองค์ยังมีกวีท่ีปรึกษาท่ีส าคัญ
อยู่คือพระเจ้าลูกเธอกรมหมื่นเจษฎาบดินทร์สมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอเจ้ากรมหลวงพิทักษ์มนตรี  
และสุนทรภู่ ในการแต่งบทละครใน (รามเกียรต์ิ และอิเหนา) ทรงแบ่งให้กวีท่ีปรึกษาไปช่วยกัน
ตกแต่งซ่อมแซมบทละครครั้งกรุงเก่าให้สมบูรณ์และมีการหัดและแสดงละครในขึ้นให้เป็นแบบแผน
ของละครในราชส านัก  อีกท้ังตัวละครหลวงในรัชกาลท่ี 1 มีจ านวนลดน้อยลงจึงต้องหัดขึ้นใหม่ให้มี
จ านวนมากขึ้น และได้ยึดเป็นขนบและจารีตแบบแผนมีผู้สืบทอดกันมาสู่กรมศิลปากรซึ่งยังคงรักษา
รูปแบบด้ังเดิมไว้จนปัจจุบัน   
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เรณู  โกศินานนท์ (2542 : 32) กล่าวได้ว่าการละครไทยในยุคต้นรัตนโกสินทร์โดยเฉพาะ
ละครในยังถือเป็นเครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย์  เนื่องจากบ้านเมืองเพิ่งเสร็จศึกสงคราม  
รัชกาลท่ี 1 จึงทรงมุ่งอนุรักษ์และรวบรวมวรรณกรรมท่ีขาดหาย  ทรงพระรานิพนธ์ใหม่และนิพนธ์
เพิ่มเติมโดยทรงสอดแทรกความเช่ือทางศาสนาเพื่อความศักดิ์สิทธิ์พร้อมท้ังส่งเสริมให้มีการฝึกหัด
ละครทั้งละครนอกและละครใน  จึงท าให้มีคณะละครทั้งละครหลวง คณะละครของเจ้านาย  และ
คณะละครเอกชนอื่น ๆ เกิดข้ึนหลายคณะในสมัยนี้   

 
 

 
 
 

ภาพที่  5.1 รัชกาลท่ี 1 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก 
ท่ีมา : ไพฑูรย์  พัฒน์ใหญ่ (2541: 39) 
 

สุมนมาลย์ นิ่มเนติพันธ์ (2543 : 105)  กล่าวถึงบทละครนอก พระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหล้านภาลัยทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นมา 5 เรื่องด้วยกัน ได้แก ่ไชยเชษฐ์ สังข์ทอง มณีพิชัย  
ไกรทอง และคาวี พระองค์ยังได้ทรงพระราชนิพนธ์บทเห่เรือ เรื่องกาพย์เห่ชมเครื่องคาวหวาน  
ซึ่งมีความไพเราะและแปลกใหม่ไม่ซ้ าแบบกวีท่านใด เนื้อเรื่องแบ่งออกเป็น 5 ตอน คือ เห่ชมเครื่อง
คาว เห่ชมผลไม้ เห่ชมเครื่องหวาน เห่ครวญเข้ากับนักขัตฤกษ์ และบทเจ้าเซ็น ซึ่งบทเห่นี้เข้าใจกันว่า
เป็นการชมฝีพระหัตถ์ในด้านการท าอาหารของสมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินีนั่นเอง นอกจาก
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยท่ีทรงเป็นยอดกวีเอกแล้วในยุคสมัยนี้ยังมียอดกวีท่ีมีช่ือเสียง
อีกลายคน เช่น สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  
กรมพระยาเดชาดิศรนายนริทร์ธิเบศและสุนทรภู่ เป็นต้น 
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 สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ (2543 : 46) กล่าวถึงรัชกาลท่ี 1 สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูา
จุฬาโลกเสด็จปราบดาภิเษกขึ้นเป็นปฐมกษัตริย์แห่งราชวงศ์จักรี  เมื่อ 10 มิถุนายน 2435  ได้ทรง
ฟื้นฟูปรับปรุง ท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมทุก ๆ ด้าน ในด้านการละครได้ทรงพระราชนิพนธ์บทละครใน 
3 เรื่อง คือ 
 1. รามเกียรต์ิ นับเป็นรามเกียรติ์ฉบับสมบูรณ์ 
 2. ดาหลัง พระราชนิพนธ์ตามเค้าความของเจ้าฟูากุณฑล 
 3. อุณรุท 
 พระองค์ทรงมีพระราโชบายท่ีชัดเจนมีพระราชประสงค์ให้มีการแสดงละครเพื่อการฉลองการ
กุศลและบ ารุงขวัญประชาชนชาวไทยในสมัยนั้น  ทรงกล่าวไว้ในบทละครพระราชนิพนธ์เรื่องอิเหนา  
และในบทละครพระราชนิพนธ์เรื่องรามเกียรติไ์ด้ทรงแสดงพระราชประสงค์ไว้หลายกรณี  ท้ังเพื่อ
ความรื่นเริง  เพี่อการฟูอนร า  เพื่อเป็นแบบแผนกวีนิพนธ์  เพื่อเฉลิมฉลองและเพื่อประกาศพระ
เกียรติยศพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก ได้ทรงพยายามกอบกู้ความเจริญของบ้านเมือง 
ด้านศิลปะและวัฒนธรรมของชาติโดยเฉพาะโขนและละครของหลวง ก็ได้โปรดให้หัดขึ้นทั้งฝุายวัง
หลวงและวังหน้าเว้นแต่ละครผู้หญิงซึ่งเป็นของต้องห้ามมิให้เอกชนมีไว้ตามแบบอย่าง ครั้งกรุงศร ี
อยุธยา ละครผู้หญิงจึงมีแต่ในพระราชวังหลวงแห่งเดียว ส่วนละครที่ฝึกหัดกันขึ้นข้างนอกในสมัยนั้นก็
มีแต่ผู้ชาย 
 สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ (2543 : 90-91) ได้กล่าวว่าการแสดงให้เกิดความงดงามซึ่งอยู่บนฐาน
ความประณีตอย่างยิ่งของมาตรฐานราชส านัก 5 ประการในรัชกาลท่ี 2 ไว้ดังนี ้
 1. บทงามและประณีตด้วยภาษาท่ีไพเราะสละสลวย  อ านวยประโยชน์ต่อการฟูอนร าเชิง
ละคร 
 2. ดนตรีงามประณีตด้วยการเลือกสรรบรรจุเพลงอย่างไพเราะเหมาะสมกับอารมณ์ของตัว
ละคร 
 3. เครื่องแต่งกายงามประณีตด้วยสีสันของเส้ือผ้าท่ีสดใสพร้อมการปักท่ีละเอียดอ่อนเครื่อง
ศิราภรณ์และถนิมพาภรณ์ท่ีจัดท าอย่างประณีตและสวมใส่ต้ังแต่ศีรษะจรดเท้า 
 4. การร างามและประณีต  ด้วยการฝึกหัดอย่างเต็มท่ี  เพราะมีเวลาทุ่มเทให้ท้ังครูและศิษย์  
การฝึกหัดในเบ้ืองต้นก็ใช้เวลานาน 
 5. คนร างามและประณีตด้วยการเลือกสรรรูปร่าง  หน้าตา บุคลิกท่ีเหมาะสมกับตัวละครซึ่ง
ได้พรรณนาความงามไว้ในบทละครอย่างเลอเลิศและบุคคลท่ีได้รับเลือกให้มาแสดงละครวรรณคดี
สโมสรยกย่องบทกลอนละครอิเหนาพระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี 2 เป็นยอดของหนังสือประเภทบทละคร
ร า 
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ภาพที่  5.2 รัชกาลท่ี 2 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
ท่ีมา : ไพฑูรย์  พัฒน์ใหญ่ (2541: 53) 
  
  
 นอกจากนี้แล้วพระองค์ยังได้ทรงพระราชนิพนธ์บทละครนอกอีก 6 เรื่อง คือ คาวี สังข์ทอง 
สังข์ศิลป์ชัย มณีพิชัย ไชยเชษฐ์ ไกรทอง พระองค์ทรงเป็นผู้รู้ทางละคร ดนตรี กวี และการช่าง 
องค์การสหประชาชาติจึงถวายพระเกียรติจัดงานฉลองยกย่องเป็นบุคคลส าคัญของโลกทรงมี 
พระอัจฉริยภาพในงานศิลปะหลายสาขา ท้ังทางด้านประติมากรรมด้านการดนตรี แต่ท่ีโดดเด่นท่ีสุด 
เห็นจะเป็นในด้านวรรณคดีจนอาจเรียกได้ว่ายุคนี้เป็นยุคทองของวรรณคดีไทยสมัยกรุงรัตนโกสินทร์
ละครร ารุ่งเรืองถึงขีดสุด ด้วยพระองค์ทรงเป็นกวีเอก และทรงพระราชนิพนธ์วรรณคดีไว้หลายเล่ม
ด้วยกัน เช่น รามเกียรต์ิตอนลักสีดา วานรถวายพล พิเภกสวามิภักด์ิ สีดาลุยไฟ นอกจากนี้ยังมี 
พระราชนิพนธ์เรื่องอิเหนาท่ีได้รับการยกย่องจากวรรณคดีสโมสรในสมัยรัชกาลท่ี 6 ว่าเป็นยอดกลอน
บทละครร า 

วรางคนา  วุฒิช่วย (2547 : 115)  ได้กล่าวว่าความเป็นไปของละครไทยในสมัยรัชกาลท่ี 2 
ระหว่าง พ.ศ.2352 ถึง พ.ศ.2367รวมเวลาราว 15 ปี นับว่าเป็นหัวต่อส าคัญในศิลปะทางละครเพราะ
สมัยก่อนแต่นั้นมาศิลปทางนาฏกรรม เช่น การฟูอนร าก็ดี การละครก็ดีนิยมเล่นตามแผนครั้งกรุงเก่า
บทละครท่ีทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นใหม่ในรัชกาลท่ี 1 ก็ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นไวเ้พื่อจะให้มีเป็นแบบ
ฉบับส าหรับท่ีจะเป็นสมบัติของชาติเป็นหลักส าคัญ  
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ภาพที่  5.3 รัชกาลท่ี 3 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ท่ีมา : ไพฑูรย์  พัฒน์ใหญ่ (2541: 61) 
 

และรัชกาลท่ี 3 สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวในตอนต้นรัชกาลการละครร าก็
เจริญรุ่งเรืองเช่นเดียวกับรัชกาลก่อน   แต่เนื่องจากพระองค์ไม่โปรดการละคร จึงโปรดให้เลิกละคร
หลวงให้หมดเป็นเหตุให้เกิดคณะละครของเจ้านาย  และขุนนางขึ้นแพร่หลาย  หลายคณะ  หลายโรง 
 ดังนั้นจึงสรุปได้ว่าความเป็นมาของละครร าสมัยรัตนโกสินทร์ในรัชกาลท่ี 1 ถึงรัชกาลท่ี 3
การละครสมัยนี้อยู่ในช่วงต้นรัตนโกสินทร์ จึงเป็นท้ังการฟื้นฟูและอนุรักษ์ไปพร้อม ๆ กัน กฏระเบียบ
เกี่ยวกับละครที่มีมาแต่โบราณได้รับการผ่อนผัน จึงท าให้การละครพัฒนาไปอย่างเหมาะสมและ
ศิลปินละครไทยมีส่วนเป็นอย่างยิ่งในการวางรากฐานการละครในยุคต่อ ๆ มา ท าให้วรรณกรรม  
และนาฏศิลป์ไทยมีรูปแบบท่ีชัดเจน 
 
บทละครในรัชกาลท่ี 1 – รัชกาลท่ี 3 

ต้ังแต่การสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์เป็นราชธานีไทยเมื่อ พ.ศ. 2325 จนถึงปัจจุบัน  
(พ.ศ. 2542) เป็นเวลา 217 ปี กวีไทยได้สร้างสรรค์วรรณคดีท่ีสมควรรักษาเป็นมรดกไทยไว้จ านวน
มาก ในท่ีนี้จะหยิบยกเฉพาะท่ีส าคัญๆ มากล่าวไว้ คือ บทละครเรื่องรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธ์ 
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ในรัชกาลท่ี 1 บทละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2 บทเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน 
ลิลิตตะเลงพ่าย สามก๊ก พระราชพิธีสิบสองเดือน และนิทานค ากลอน เรื่อง พระอภัยมณี ดังนี้ 
(ศิลปากร. 2534 : 29) 

บทละคร พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 1 
อุทัย  สินทุสาร (2521 : 54) กล่าวว่าเรื่องรามเกียรต์ิ และอุณรุท น่าจะเป็นเรื่องท่ี

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกทรงพระราชนิพนธ์ใหม่ท้ังหมด เพราะบทอุณรุทครั้งกรุงเก่า
และบทรามเกียรต์ิครั้งกรุงธนบุรียังมีต่างหากท้ังสองเรื่อง ส่วนดาหลังและอิเหนาทรงใช้เรื่องเดิมเป็น
หลัก และทรงแต่งเพิ่มในส่วนท่ีขาดหายไปเท่านั้นซึ่งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรง
วินิจฉัย และพระราชนิพนธ์เพลงยาวพูดถึงบทละครเรื่องอิเหนาเล่มท่ี 38 บทละครครั้งกรุงเก่าแต่งไว้
เพียงแค่ตอนสึกชี  

ทัศนัย  นวลวิลัย (2535 : 92-93)  ได้กล่าวว่าบทประกอบการแสดงละครเรื่องรามเกียรติ ์
ประกอบด้วยบทสนทนาท่ีด าเนินไปตามท้องเรื่อง และรูปแบบของการแสดงไทยมีละครหลายชนิด 
ท้ังละครร้อง ละครร า ละครใน ละครนอก โขน หนังตะลุง ลิเก ก่อนสมัยรัชกาลท่ี 5 ยังไม่มีละครพูด 
ดังนั้นจึงยังไม่แบ่งเนื้อเรื่องเป็นฉาก ไม่มีการกล่าวถึงฉากและการจัดฉากให้เห็นจริง เดิมละครไทย 
จะแสดงเฉพาะบางตอนเท่านั้นไม่ได้แสดงตลอดท้ังเรื่อง เช่น เรื่องรามเกียรต์ิ ตอนสีดาหาย  
ตอนหนุมานจองถนนเรื่องอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง ตอนอิเหนาเผาเมือง ตอน อิเหนาตามบุษบา 
เป็นต้น จนกระท่ังไทยได้แบบอย่างจากตะวันตก จึงมีการปรับปรุงละครไทยข้ึนใหม่หลายรูปแบบ 
และเรียกช่ือต่างๆกัน เช่น ละครพันทาง ละครดึกด าบรรพ์ ละครร้องล้วนๆ ละครสังคีต ละครพูด 
นอกจากนี้บทละครเรื่องรามเกียรต์ิ ฉบับพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 5 แล้ว ยังมีบทละครที่เป็น
วรรณคดีมรดกท่ีมีคุณค่าอีกมาก เช่น บทละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ
พุทธเลิศหล้านภาลัย 

ดวงมน  จิตรจ านงค์ (2540 : 73)  กล่าวว่าบทละครที่มีเนื้อหาสมบูรณ์ครบถ้วน
ประกอบด้วยเรื่องน่ารู้ และเรื่องแทรกท่ีสนุกสนาน ท้ังยังน ามาปรับปรุงเป็นบทส าหรับการเล่นละคร
ได้อย่างดี ละครไทยแท้ๆ แต่เดิมมักจะเป็นละครร าท่ีมีท่าร าบอกถึงเรื่องราวตามบทร้อง ดังนั้นท่าร า
และบทร้องจึงมีความหมายสอดคล้องต้องกัน ท้ังยังเข้ากับท านองเพลงต่างๆท่ีให้ไว้ด้วย เช่น  
เพลงช้า กราวนอก เสมอ โอด เป็นต้น พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลท่ี 1 
(ครองราชย์ พ.ศ. 2325 - 2352) ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเรือ่งรามเกียรต์ิขึ้นเพื่อใช้ในพิธีสมโภช
พระนครใหม่ คือ กรุงรัตนโกสินทร์ ระหว่าง พ.ศ. 2328–2329 

นิดดา หงษวิวัฒน์ (2545 : 86-87)  กล่าวถึงเนื้อเรื่องบทละครเรื่องรามเกียรต์ิ
ประกอบด้วยเรื่องราวน่ารู้ต่าง ๆ เริ่มด้วยหิรัญยักษ์ม้วนแผ่นดิน และก าเนิดตัว ละครส าคัญ ๆ ท้ังฝุาย
ยักษ์ ลิง และมนุษย์ แล้วจึงด าเนินเรื่องการสู้รบระหว่างพระรามกับทศกัณฐ์ ซึ่งต้องสู้รบกันหลายครั้ง 
กว่าจะได้ชัยชนะเด็ดขาดประกอบด้วยเรื่องราวท่ีน่าต่ืนเต้นและเรื่องแทรกท่ี สนุกสนานบันเทิง  
เสริมด้วยอารมณ์ขัน ท าให้เรื่องราวมีสีสันเหมาะสมกับการแสดงละคร ท้ังยังให้คติธรรมท่ีว่าธรรมย่อม
ชนะอธรรมและยกย่องความซื่อสัตย์ ความกตัญญู บทละคร เรื่องนี้ได้รับความนิยมจากคนไทย 
ทุกยุคทุกสมัย ตัวอย่างจากบทละครเรื่องรามเกียรต์ิ ตอนกุมภกรรณลับหอกโมกขศักดิ์ บอกช่ือเพลง 
โอด ดังนี้ 
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 ฯ 2 ค าฯ โอด 

เมื่อนั้น                              ทศเศียรสุริยวงศ์รังสรรค์  
เห็นน้องท้าวเจ็บปวดจาบัลย์     กุมภัณฑ์ตระหนกตกใจ 
จ่ึงมีพระราชบัญชา                เจ้าผู้ฤทธาแผ่นดินไหว  
ออกไปรณรงค์ด้วยพวกภัย       เหตุใดจ่ึงเป็นด่ังนี้ 
 
 

 
 
 

ภาพที่  5.4 บทละครเรื่องรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 
ท่ีมา : นิดดา หงษวิวัฒน์ (2545 : 27) 
 
 พจนีย์  กงตาล (2550 : 41)  กล่าวถึงบทพระราชนิพนธ์เรื่อง รามเกียรต์ิ ของ
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก ว่ามีถึง 116 เล่มสมุดไทย ใช้เวลาในการนิพนธ์เนื้อเรื่องให้
ต่อเนื่องกัน และมีความไพเราะกว่าทุกส านวนท่ีเคยมี ทรงพระนิพนธ์จบ เมื่อวันจันทร์เดือนอ้ายข้ึน 2 
ค่ า ปีมะเส็ง นพสก ตรงกับวันท่ี 20 พฤศจิกายน พ.ศ. 2340 เรื่องอุณรุท 18 เล่มสมุดไทย ใช้เวลาใน
การนิพนธ์เป็นเวลา 5 เดือน กับ 10 วัน ทรงนิพนธ์จบ เมื่อวันพุธ ขึ้น 3 ค่ า เดือนอ้าย ปีมะแม ตรง
กับวันท่ี 12 ธันวาคม พ.ศ. 2330 เรื่องดาหลัง 32 เล่มสมุดไทย และเรื่องอิเหนา 38 เล่มสมุดไทย 
ทรงแต่งเพิ่มส่วนท่ีขาดหายไปจากครั้งกรุงเก่า 
 ดังนั้นเห็นว่าบทละคร พระราชนิพนธ์ที่รัชกาลท่ี 1 แบ่งได้เป็น 2 ลักษณะ คือ บทพระราช
นิพนธ์ที่โปรดให้พระบรมวงศ์ศานุวงศ์และขุนนางช่วยกันแต่ง และบทพระราชนิพนธ์ที่ทรงพระราช
นิพนธ์ด้วยพระองค์เอง บทพระราชนิพนธ์ที่โปรดให้พระราชวงศ์และข้าราชการท่ีมีความสามารถทาง
บทกลอนช่วยกันแต่งคือ บทละครในส่วนท่ีขาดหายไปและทรงตรวจแก้ไขรับรองเป็นพระราชนิพนธ์ 
มี 4 เรื่องรามเกียรต์ิ อิเหนา อุณรุท และดาหลัง 
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บทละคร พระราชนิพนธ์ ในรัชกาลที่ 2 
เสาวลักษณ์ อนันตศานต์ (2525: 17) ได้กล่าวว่าบทละครที่มีคุณค่าสมควรรักษาไว้เป็น

มรดกไทย ประกอบด้วยศิลปะในการแต่งท่ีประณีต บทละครมีขนาดกะทัดรัดรักษาขนบในการชม
เมืองท่ีได้แบบอย่างจากเรื่องรามเกียรต์ิ และเน้นองค์ห้าของละครดี จนกลายเป็นแบบแผนของการ
แต่งบทละคร ในสมัยหลังสมเด็จฯ เจ้าฟูากรมพระนครสวรรค์วรพินิตทรงยกย่องว่า บทละครเรื่อง
อิเหนา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยนี้ เป็นบทละครที่ครบ องค์ห้าของ
ละครดี คือ  

1. ตัวละครงาม (หมายถึง เครื่องแต่งตัว หรือรูปร่าง)  
2. ร างาม  
3. ร้องเพราะ  
4. พิณพาทย์เพราะ  
5. กลอนเพราะ 
ฟองจันทร์  กิจรักษ์ (2542 : 46)  กล่าวถึงรัชกาลท่ี 2 ทรงพระราชนิพนธ์เรื่องอิเหนาและ

รามเกียรต์ิขึ้นใหม่เพื่อใช้แสดงละครใน โดยให้คณะละครหลวงเล่นบางครั้งเล่นเรื่องอุณรุท แต่เรื่อง  
ดาหลังไม่ได้น ามาเล่นเลย จากการพิจารณาบทพระราชนิพนธ์ที่ทรงนิพนธ์ขึนใหม่คงเพื่อใช้แสดง
เท่านั้นซึ่งน่าจะเป็นเพราะพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 ทรงแต่งซ่อมเพิ่มเติมจากของเดิมและบทคงไม่
ไพเราะเหมาะกับการเล่นละครรัชกาลท่ี 2 จึงพระราชนิพนธ์ขึ้นใหม่ท้ังเรื่องเหมือนท่ีรัชกาลท่ี 1 
ทรงนิพนธ์รามเกียรติ์และทรงพระราชนิพนธ์อิเหนาขึ้นมาใหม่ แต่เรื่องรามเกียรต์ิทรงคัดบางตอนมา
แต่งใหม่โดยตัดเรื่องเดิมออกบ้างโดยมีพระราชประสงค์จะใช้ในการเล่นละคร เช่นตอน หนุมานถวาย
แหวนไปจนทศกัณฐ์ล้ม 1 ตอน ตอนบุตรลพ 1 ตอน เป็นหนังสือ 32 เล่มสมุดไทย บทพระราชนิพนธ์
รามเกียรต์ิท่ีทรงนิพนธ์ทรงตัดท้ิงเรื่องเดิมเปล่ียนแปลงเพื่อให้เหมาะแก่การเล่นละครและรักษาบท
รามเกียรต์ิของรัชกาลท่ี 1 ไว้เป็นต้นฉบับส าหรับพระนครซึ่งยังสมบูรณ์ 

สมบัติ จ าปาเงิน (2542 : 62)  ได้กล่าวถึงตัวอย่าง ค าประพันธ์ ท่ีแสดงให้เห็นลักษณะ
อาการของตัวละคร เมื่อเสียใจ หรือผิดหวัง ฯ 10 ค าฯ 

ร่ายเมื่อนั้น  โฉมยงองค์ระเด่นจินตะหรา 
ค้อนให้ไม่แลดูสารา    กัลยาค่ังแค้นแน่นใจ 
แล้วว่าอนิจจาความรัก พึ่งประจักษ์ดั่งสายน้ าไหล 
ต้ังแต่จะเช่ียวเป็นเกลียวไป ท่ีไหนเลยจะไหลคืนมา 
สตรีใดในพิภพจบแดน ไม่มีใครได้แค้นเหมือนอกข้า 
ด้วยใฝุรักให้เกินพักตรา จะมีแต่เวทนาเป็นเนืองนิตย์ 
โอ้ว่าน่าเสียดายตัวนัก เพราะเช่ือล้ินหลงรักจึงช้ าจิต 
จะออกชื่อฦาช่ัวไปท่ัวทิศ เมื่อพล้ังคิดผิดแล้วจะโทษใคร 
เสียแรงหวังฝังฝากชีวี พระจะมีเมตตาก็หาไม่ 

ยุพร แสงทักษิณ (2544 : 47-48) กล่าวถึงพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย
(ครองราชย์ปี พ.ศ. 2352- 2367)เป็นพระมหากษัตริย์ท่ีทรงคุณความดี ท้ังในด้านการปกครอง  



103 

 

การสาธารณสุข และศิลปวัฒนธรรมหลายด้าน เช่น ด้านสถาปัตยกรรม ดนตรี วรรณคดี และการ
ละครเนื้อเรื่องของบทละครเรื่องอิเหนา มาจากพงศาวดารชวา กล่าวถึงกษัตริย์วงศ์เทวัญส่ีองค์ 
ซึ่งเป็นพี่น้องกัน และครองนคร 4 นคร คือ กุเรปัน ดาหา กาหลัง และสิงหัดส่าหรี อิเหนา แห่งเมือง
กุเรปันได้หมั้นหมายกับบุษบาราชธิดา เมืองดาหา  

ต่อมาได้พบกับจินตะหราก็หลงรัก เมื่อถูกบังคับให้เข้าพิธีอภิเษกสมรสกับบุษบา จึงลอบหนี
ออกจากเมือง ไปหาจินตะหรา จนกระท่ัง เมื่ออิเหนาไปช่วยท้าวดาหารบกับท้าวกะหมังกุหนิง และได้
พบบุษบาก็หลงรัก จึงท าอุบายเผาเมือง ดาหา แล้วลักพาบุษบาไป ท้าวอสัญแดหวา โกธรแค้นในการ
กระท าอันมิชอบของอิเหนา จึงบันดาลให้ลมหอบบุษบา ไปตกท่ีแคว้นปะมอตัน อิเหนาต้องฟันฝุา
อุปสรรคมากมายระหว่างตามหา บุษบา จนกระท่ังได้เข้าพิธีอภิเษกสมรส เรื่องจึง จบลงด้วยความสุข
คุณค่าพิเศษของบทละครเรื่องอิเหนา ซึ่งเป็นวรรณคดีมรดกนี้คือ ความบันเทิงอย่างสมบูรณ์ ท่ีได้จาก
บทละครร้อยกรองประเภทละครร า ทุกองค์ประกอบของบทละคร เช่น ท่าร าท านอง เพลงมีความ 
สัมพันธ์กันอย่างกลมกลืน บทชม โฉมก็สัมพันธ์กับการทรงเครื่อง ทุกอย่างสามารถ ก าหนดได้บนเวที
ละครอย่างสมเหตุสมผล ก่อให้เกิดประเพณีการละคร โดยเฉพาะละครใน การด าเนินเรื่อง การแต่ง
บทร้อง ความยาวของบท เข้ากับลีลาท่าร า นับเป็นศิลปะการแสดงท่ีประณีต งดงามยิ่งของละครไทย 

 
 

 
 
 

ภาพที่  5.5 บทละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์ ในรัชกาลท่ี 2 
ท่ีมา : มติธรรม ฟูาน าพร (2553 : 58) 
 
 ธนิต  อยู่โพธิ์ (2547 : 77)  ได้กล่าวว่าบทพระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี 2 จึงเหมาะแก่การเล่น
ละครร า ในสมัยรัชกาลนี้การละครรุ่งเรืองเป็นอย่างมาก ทรงน าบทละครมารื้อฟื้นและปรับปรุง  
ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นไว้มากมายและยังคงน ามาใช้จนทุกวันนี้ ละครหลวงผู้หญิงเล่นละครนอก 
เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี 2 เพราะแต่เดิมมาละครหลวงเล่นแต่ละครใน ทรงพระราชนิพนธ์บทละคร
นอกขึ้นใหม่ และให้คณะละครหลวงเล่น 5 เรื่อง ได้แก่ สังข์ทอง 17 เล่มสมุดไทย ไชยเชษฐ์ 4 เล่ม 
สมุดไทย มณีพิชัย 1 สมุดไทย ไกรทอง 2 เล่มสมุดไทย ควี 3 เล่มสมุดไทย และพระบาทสมเด็จพระ
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นั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวเมื่อครั้งด ารงพระยศเป็น กรมหมื่นเจษฏาบดินทร์ ทรงพระราชนิพนธ์เรื่องสังข์ศิลป์
ชัย ถวายอีก 1 เรื่อง 2 เล่มสมุดไทย รวมเป็นละครนอกในรัชกาลท่ี 6 เรื่อง เรียกว่าพระราชนิพนธ์
ละครนอก 
 สรุปได้ว่าบทละครพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2 ทรงให้ความส าคัญของวรรณกรรมต่อการ
แสดงละครร า จึงทรงปรับปรุงบทกวีให้เหมาะสมและมีการทดลองใช้บทละครกับการแสดงจริง ๆ 
กระบวนการร าในยุคนั้นจึงถือได้ว่าเป็นการร่วมมือระหว่างผู้ประพันธ์บทละคร และผู้ใช้บทละคร
กระบวนการร าจึงงดงามกว่าสมัยใด 

บทละครพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที ่3 
ในสมัยรัชกาลท่ี 3 นี้ วรรณคดีท่ีแต่งขึ้นใหม่ไม่สู้มากนัก มักเป็นเรื่องส้ันๆ ส่ิงพิเศษใน 

รัชกาลนี้คือ ได้มีการนิยมแต่งบทกลอนกันมาก จนถึงกับมีค ากล่าว “กลอนท่ีนับว่าดีท่ีสุดในสมัย 
รัตนโกสินทร์ คือกลอนท่ีแต่งในรัชกาลท่ี 3 นี้เอง” เมื่อเทียบกับกลอนสมัยอยุธยาเห็นได้ชัดว่า  
สมัยอยุธยาสู้ส านวนกลอนสมัยรัตนโกสินทร์ไม่ได้ วรรณคดีท่ีเกิดในสมัยรัชกาลนี้ยังมีการรวบรวม
ต ารับต ารา และวิชาความรู้ต่างๆ เช่น ต ารายา วรรณคดี และโบราณคดีต่างๆ ทรงพระกรุณาโปรด
เกล้าฯ ให้จารึกลงบนแผ่นศิลาไว้รอบพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ เพื่อจะได้เป็นมหาวิทยาลัย และ
ห้องสมุดของชาวไทย ดังปรากฏตามพระอธิบายของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารง 
ราชานุภาพ ของหนังสือประชุมจารึกวัดพระเซตุพนฯ (ธนิต อยูโพธิ์. 2547 : 55) 

สายทิพย์ นุกูลกิจ (2534 : 37)  ได้กล่าวว่าเรื่องท่ีน่าสนใจอีกเรื่องหนึ่งคือ กวีหญิง  
เป็นสตรีที่มีช่ือเสียงมาก เป็นผู้เช่ียวชาญในการแต่งบทสักวาเป็นเย่ียม ยากจะหาใครเสมอเหมือนผู้นั้น
คือ “คุณพุ่ม” ธิดาพระยาราชมนตรี (ภู)่ ต่อมาได้นามสมญาว่า “บุษบา ท่าเรือจ้าง” มีชีวิตถึง 
รัชกาลท่ี 5 และได้บอกสักวาเล่นถวายรัชกาลท่ี 5 ท่ีทะเลพรหมมาศ และท่ีพระราชวังบางปะอิน
ความรุ่งเรืองของวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นรุ่งเรืองสูงสุด ในแผ่นดินพระนั่งเกล้าฯ ตอนต้น
และกลางรัชกาล ครั้งปลายรัชกาลเริ่มทรุดโทรมลง เป็นไปดุจอนิจจังและสังขาร คือ เจริญสุดแล้ว
ย่อมเส่ือมไปธรรมดา ความเส่ือมโทรมของวรรณคดีในยุคนี้ก็เพื่อเป็นการเบิกโรงให้แก่วรรณคดียุค
ปัจจุบัน 

กตัญญู  ชูช่ืน (2543 : 71-72)  กล่าวว่า “ในการปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพนฯ เป็นพระราช
ประสงค์อีกอย่างหนึ่งของรัชกาลท่ี 3 คือ จะให้เป็นแหล่งเล่าเรียนวิชาความรู้ของมหาชนไม่เลือกช้ัน
บรรดาศักดิ์ ถ้าจะเรียกอย่างทุกวันนี้ก็คือ จะให้เป็นมหาวิทยาลัย ต าราท่ีบันทึกหรือจารึก นับว่าได้
เลือกสรรสอบทาน หรือแต่งใหม่อย่างดีท่ีสุดในสมัยนั้น ต าราท่ีจารึกไว้ที่วัดพระเชตุพนฯ ครั้งนั้นเป็น 
2 แผนกใหญ่ คือแผนกเวชศาสตร์ กับแผนกวรรณคดี ต าราต่าง ๆ ในแผนกวรรณคดี พระนั่งเกล้าฯ 
โปรดเกล้าฯให้แต่งใหม่ดียิ่งกว่าของเก่าสมัยอยุธยาท้ังหมด ได้แก่ต าราฉันท์ ทรงอาราธนากรม
พระปรมานุชิตชิโนรส ทรงแต่งต าราฉันท์ มาตราพฤติ และ วรรณพฤติต าราโคลง ก็โปรดให้ประชุมกวี 
บรรดาท่ีสันทัดหลายคน ท้ังโคลงกลบท และโคลงสุภาษิต  และต ารากลอน เดิมมีต ารากลอนกลบท
ของเก่ามาแต่อยุธยา เป็นเรื่องชาดก ช่ือ “สิริวิบุลกิติ” ซึ่งในหนังสือบอกไว้ว่า หลวงปรีชา (เซ่ง) แต่ง
ถวายกรมพระราชวังบวรฯ สันนิษฐานว่าจะเป็นเจ้าฟูาธรรมธิเบศร์ คงโปรดให้แต่งกลอนกลบทเล่มนี้
ขึ้น แต่แต่งคนเดียว พระนั่งเกล้าฯ จึงโปรดเกล้าฯ ให้แต่งสู้ ขอแรงพระบรมวงศานุวงศ์ ข้าราชการ
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ผู้น้อย ผู้ใหญ่ ซึ่งมีความสามารถในการแต่งกลอน ช่วยกันรับแต่งกลอนกลบทต่าง ๆ รับส่ัง พระราช
นิพนธ์เองก็มาก แต่โปรดให้แต่งเป็นเพลงยาวสังวาสวรรณคดีท่ีแต่งขึ้นใหม่ในสมัยนี้  

 
 

 
 
 

ภาพที่  5.6 บทละครสังข์ศิลป์ชัย พระราชนิพนธใ์นรัชกาลท่ี 3 
ท่ีมา : จินดา  ดวงใจ (2544 : 26) 
 

วรางคนา วุฒิช่วย (2547 : 22-23) กล่าวไว้ว่าบทกลอนเกือบท้ังหมด เช่น พระราชนิพนธ์
บทละครเรื่องสังข์ศิลป์ไชย พระราชนิพนธ์เพลงยาวกลบท และเบ็ดเตล็ดต่าง ๆ และบรรดาเพลงยาว
กลบทของกวีอื่นๆ ส่วนมากได้จารึกติดเสาพระระเบียงพระอุโบสถช้ันในของวัดพระเชตุพนฯ 
นอกจากกลอน ยังมีโคลงและฉันท์ท่ีได้แต่งในรัชกาลนี้อีกหลายเรื่องได้แก่ โคลงโลกนิติ โคลงกลบท 
โคลงภาพรามเกียรติ์ กฤษณาสอนน้องค าฉันท์ พาลีสอนน้องค าฉันท์ สุธนค าฉันท์ สุทธนูค าฉันท์ และ
อุเทนค าฉันท์ เป็นต้น 

สาเหตุท่ีท าให้วรรณคดีเริ่มเปล่ียนแปลงรูปไปสู่สมัยใหม่นั้นเริ่มต้นด้วยอารยธรรมยุโรป  
เริ่มแผ่เข้าสู่เอเชียประเดิมด้วยอินเดียและจีน โดยการค้าขาย แลกเปล่ียนความรู้ ความรู้สึกนึกคิด 
ไทยเรานิยมนับถือตะวันตก เริ่มสนใจภาษาอังกฤษ ท้ังเจ้านาย ข้าราชการ และผู้ดีตลอดจนนักศึกษา
ท่ัวไป การแต่งกาพย์โคลง กลอน ฉันท์ มีผู้นิยมน้อยลงๆ เป็นล าดับ จนหันไปสู่เรื่องแปลร้อยแก้ว ซึ่ง
รุ่งเรืองในรัชกาลท่ี 4 รัชกาลท่ี 5 รัชกาลท่ี 6 และรัชกาลท่ี 9 
 วรรณคดีท่ีมีช่ือเสียงในสมัยพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวได้แก่ (กระแสร์ มาลยากรณ์. 2530 : 
74–75) 
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1. พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 
1.1  โคลงยอพระเกียรติรัชกาลท่ี 2 
1.2  เสภาขุนช้างขุนแผนบางตอน (เช่นตอนขุนช้างขอนางพิมและขุนช้างตามนาง 
วันทอง) 
1.3  บทละครเรื่องสังข์ศิลป์ไชย 
1.4  เพลงยาวต่าง ๆ เช่น เพลงยาวปลงสังขาร เพลงยาวกลบท 
1.5  โคลงปราบดาภิเษก 
1.6  บทกลอนเบ็ดเตล็ดเช่น โคลงลงปูุเจ้า โคลงฤๅษีดัดตน บทสักวา บทสร้อยเพลง 
1.7  ร้อยแก้ว ได้แก่ นิทานแทรกในเรื่องนางนพมาศ เรื่องนกต้อยติวิด นางช้าง  
นางนกกระเรียน 

2. สมเด็จกรมพระยาเดชาดิศร 
2.1  โลกนิติค าโคลง 
2.2  โคลงนิราศเสด็จไปทัพเวียงจันทร์ 

             3. กรมหลวงวงษาธิราชสนิท 
3.1  นิราศพระประธม 
3.2  โคลงจินดามณี 
3.3  โคลงนิราศสุพรรณ 

4.  พระยามหามนตรี (ทรัพย์) 
 4.1  บทละครเรื่องระเด่นลันได 
 4.2  เพลงยาวว่าพระมหาเทพ (ปาน) 
5.  คุณพุ่ม 

5.1  บทสักวา 
5.2  เพลงยาวเฉลิมพระเกียรติ และเพลงยาวฉลองสระบางโขมด 

6.  คุณสุวรรณ 
6.1  บทละครเรื่องพระมเหลเถไถ 
6.2  บทละครเรื่องอุณรุทร้อยเรื่อง 
6.3  เพลงยาวจดหมายเหตุเรื่องกรมหมื่นอัปสรสุดาเทพประชวร 

7.  นายมี 
7.1  นิราศฉลาง (ถลาง) 
7.2  นิราศเดือน 
7.3  นิราศพระแท่นดงรัง (สันนิษฐาน) 
7.4  นิราศสุพรรณ 

สรุปได้ว่าการไม่โปรดละครของรัชกาลท่ี 3 กลับท าให้ผู้หัดละครขึ้นอีกมากมายเพราะ 
อ้างว่าแบบและบทละครรัชกาลท่ี 2 เป็นบทละครที่ดีมีแบบแผนในการร างดงามและหากไม่มีผู้สืบ
ทอดเกรงว่าจะสูญหายไป การท่ีพระองค์ไม่ได้ทรงกริ้วหรือห้ามเล่นจึงท าให้มีคณะละครเกิดข้ึนต่อมา
อีกมากมาย และรัชกาลท่ี 3 ก็ไม่ทรงพระราชนิพนธ์บทละครอีกเลย  
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คณะละครท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 1 – รัชกาลท่ี 3 
การมหรสพต่าง ๆ ได้เส่ือมทรามแต่ครั้งเสียกรุงเก่ามากลับมีข้ึนบริบูรณ์ เมื่อในรัชกาลท่ี 1

กรุงรัตนโกสินทร์  
ชมพูนุท  นาคีรักษ์ (2544 : 53) ได้กล่าวว่าพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก ทรง

พยายามก่อกู้การท้ังปวง โดยมีพระราชประสงค์จะให้กรุงเทพมหานครรุ่งเรือง เหมือนเมื่อครั้ง
บ้านเมืองดีอยู่แต่ก่อนแม้เครื่องมหรสพ เป็นต้นว่าโขนหุ่นของหลวง ก็โปรดให้หัดขึ้นทั้งฝุายวังหลวง
และวังหน้า แต่ละครผู้หญิงนั้น มีแต่ในพระราชวังหลวงแห่งเดียวตามแบบอย่างครั้งกรุงเก่าเมื่อ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ด ารงพระยศเป็นเจ้าฟูากรมหลวงอิศรสุนทร เสด็จประทับ
อยู่ท่ีพระราชวังเดิม โปรดให้หัดละครเด็กๆ ผู้หญิง แล้วเอาบทเรื่องอุณรุทครั้งกรุงเก่ามาทรงตัดทอน
ให้เล่นถูกพระบาทสมเด็จฯ พระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกกริ้วจนต้องเลิกเพราะฉะนั้นละครที่ฝึกหัดกันขึ้น
ข้างนอกจึงมีแต่ละครผู้ชาย สังเกตตามความท่ีปรากฏในพระราชก าหนดเรื่องเครื่องแต่งตัวละครซึ่ง
กล่าวมาแล้ว เข้าใจว่าเมื่อรัชกาลท่ี 1 ก็เห็นจะมีละครมากโรงด้วยกัน แต่ปรากฏช่ือต่อมาแต่ 2 โรง 
คือละครของเจ้าฟูากรมหลวงเทพหริรักษ์โรง 1 เล่นเป็นละครในเมื่อส้ินพระชนม์แล้ว ตกมาเป็นของ
เจ้าฟูากรมหลวงพิทักษมนตรีอีกโรง 1 คือละครนายบุญยัง เล่นเป็นละครนอก ท่ีปรากฏช่ือละคร 2 
โรงนี้ เพราะเหตุท่ีได้เป็นครูละครชั้นหลังมาดังนั้นคณะละครที่เกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 1 – รัชกาลท่ี 3 
ไว้ดังนี ้

1. สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก (รัชกาลที่ 1) 
  1.1  คณะละครของเจ้าฟูากรมหลวงเทพหริรักษ์ 
   ไพฑูรย์  มีกุศล (2551 : 72)  กล่าวว่าเจ้าฟูากรมหลวงเทพหริรักษ์มีพระนามว่า  

“ตัน”ประสูติเมื่อปีเถาะ พ.ศ. 2302 เป็นพระโอรสของสมเด็จเจ้าฟูากรมพระยาศรีสุดารักษ์  
สมเด็จพระพี่นางพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกและเจ้าขรัวเงินเป็นพระบิดา เป็นต้นสกุล
เทพหัสดิน ปรากฏว่าเมื่อครั้งรัชกาลท่ี 1 นั้นภายหลังได้ทรงต้ังฟูากรมหลวงเทพหริรักษ์ทรงมีละคร  
แต่พระองค์เองจะทรงถนัดแสดงบทเป็นละครตัวใดหาทราบไม่ คณะละครผู้ชายข้ึนโรงหนึ่ง แสดงเป็น
ละครใน มีตัวละครที่มีช่ือเสียงโด่งดังและเป็นปรมาจารย์คนส าคัญของละครใน ในรัชกาลต่อมา 2 คน
คือ นายทองอยู่ เป็นตัวอิเหนา และนายรุ่งเป็นตัวเอก  ครั้นต่อมาเมื่อเจ้ากรมฟูาหลวงเทพหริรักษ์
ส้ินพระชนม์แล้ว เจ้าฟูากรมหลวงพิทักษ์มนตรี ผู้เป็นพระอนุชา ทรงรับมรดกเป็นเจ้าของละครโรงนี้
สืบมา 
  1.2  คณะละครของเจ้าฟูากรมหลวงพิทักษ์มนตรี 
    ธนิต อยูโพธิ ์(2547 : 44)  ได้กล่าวว่าพระนามเดิมว่า “จุ้ย” ประสูติเมื่อวันเสาร์  
เดือน 10 ขึ้น12 ค่ า ปีขาล พ.ศ. 2313ส้ินพระชนม์เม่ือวันจันทร์เดือน 7 ขึ้นปีมะเมียตรงกับวันท่ี 27 
พฤษภาคม พ.ศ. 2365 เป็นต้นสกุล มนตรีสกุล เจ้าฟูากรมหลสงพิทักษ์มนตรีองค์นี้ ปรากฏว่าทรง
พระปรีชาสามารถในพระราชกิจหลายอย่างหลายประการ ทรงรอบรู้ในศิลปะวิทยาการนานาชนิด 
และทรงช านาญการละครเป็นอย่างดี จนถึงสามารถคิดประดิษฐ์แบบแผนท่าฟูอนร าได้เป็นอย่าง
งดงาม อย่างท่ีเรียกว่า choreographer แบบอย่างละครไทยท่ีร ากันมาตลอดกรุงรัตนโกสินทร์นี้ เป็น
การร าตามแบบของเจ้าฟูากรมหลวงพิทักษ์มนตรี 
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   รุจี ศรีสมบัติ (2547 : 51) ได้กล่าวถึงพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
พระองค์ทรงส่งฉบับบทพระราชนิพนธ์ที่ทรงประทานให้เจ้าฟูากรมหลวงพิทักษ์มนตรี ไปลองซ้อม
กระบวนร าอีกช้ันหนึ่ง เจ้าฟูากรมหลวงพิทักษ์มนตรีให้เอาพระฉายบานใหญ่มาต้ังแล้วทรงร าท าบท
ทอดพระเนตรเงาในพระฉาย ทรงปรึกษากับนายทองอยู่อิเหนา และนายรุ่ง ช่วยกันแก้ไขกระบวนร า
ไปจนเห็นงาม จึงเอาเป็นยุติ ถ้าขัดข้องบางทีถึงกับกราบขอให้ทรงแก้บทก็มี เมื่อเจ้าฟูากรมหลวง
พิทักษ์มนตรีทรงคิดจัดกระบวนร าเป็นยุติอย่างใดก็ทรงซ้อมให้นายอยู่และนายรุ่ง ไปหัดละครหลวงท่ี
โรงละครริมต้นสน (อยู่หน้าประตูพรหมศรีสวัสด์ิ ตรงท่ีสร้างเป็นหอธรรมสังเวชในรัชกาลท่ี 4) แล้ว
พวกละครก็ไปซ้อมถวายพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยทอดพระเนตร ถ้ายังไม่เป็นท่ีพอ
พระราชหฤทัย ก็โปรดพระราชทานกระแสพระราชด าริให้แก้ไขกระบวนร าอีกช้ันหนึ่ง แล้วยุติถือเป็น
แบบแผนสืบต่อมา 
  1.3  คณะละครของนายบุญยัง นายโรง 
      สุมนมาลย์ นิ่มเนติพันธ์ (2543 : 49) ได้กล่าว่าคณะละครของนายบุญยัง มีตัว
ละครที่ปรากฏช่ือเสียงว่าเป็นครูนางละครนอกอีกคนหนึ่ง คือ นายบุญมี ซึ่งเป็นพี่ชายหรือน้องชาย
ของนายบุญยัง เข้าใจว่า นายบุญมีผู้นี้ มีลูกสาวถวายตัวเป็นละครหลวงรุ่งแรกในรัชกาลท่ี 1 คนหนึ่ง 
คือ คุณมรกต พระลักษณ์นายบุญยังและนายบุญมี สองคนพี่น้องนี้นับว่าเป็นปรมาจารย์ผู้ฝึกหัดละคร
นอก สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ท่ีเล่นกันในช้ันหลังต่อมาเจ้ากรับซึ่งเป็นนายโรงละครนอกมีช่ือเสียงโด่งดัง
ในรัชกาลท่ี 3 ก็ว่าเป็นศิษย์รับช่วงคณะละครมาจากครูบุญยัง  
      รานี ชัยสงคราม (2544 : 38)  กล่าวว่านายบุญยัง ผู้นี้จะมีสกุลสืบเนื่องมาอย่างไร
และเป็นศิษย์ของท่านผู้ใดมาก่อนหาทราบไม่ แต่ปรากฏว่าครั้งรัชกาลท่ี 1 นั้น นายบุญยังเป็นนายโรง
ละครนอกและเมื่อท่านเจ้าพระยารัตนาธิเบศร์ (กุน ต้นสกุล รัตนกุล) ท่ีสมุหนายกในรัชกาลท่ี 2 ครั้ง
ท่านยังเป็นเจ้าพระยาพระคลังในรัชกาลท่ี 1 ไปสร้างศาลาขึ้นที่บริเวณพระพุทธบาท จังหวัดสระบุรี 
แล้วท่านได้จัดให้มีงานฉลองศาลาพร้อมกับงานเทศกาลนมัสการพุทธบาท ครั้นต่อมาเมื่อวันแรม 1 
ค่ า เดือน 4ปีเถาะ นพศก ตรงกับวันเสาร์ที่ 11มีนาคม พ.ศ.2350ท่านได้หาละครของนายบุญยังไป
เล่นฉลองศาลา ละครที่เล่นในวันนั้นเป็นละครนอก เล่นเรื่อง “สุวรรณหงส์” ท่านสุนทรภู่กวีเอก ซึ่ง
เวลานั้นมีอายุราว 21 ปีและได้โดยเสร็จพระองค์เจ้าปฐมวงศ์ไปนมัสการพระพุทธบาทในปีนั้นก็ได้ไปดู
ละครของนายบุญยังด้วย  นายบุญยังเล่นละครต่อมาจนสร้างวัดได้วัดหนึ่งเรียกช่ือว่า “วัดละครท า” 
อยู่ข้างหลังบ้านขม้ิน จังหวัดธนบุรี มีค าเล่ากันไว้ว่า นายบุญยังนั้นเป็นคนมีโรคประจ าตัว เวลาเล่น
ละครถึงบทขอตนเองเมื่อจะลุกขึ้นร า มักต้องยืนยืดเสาโรงเพื่อพักเสียหน่อยหนึ่งก่อนแล้วจึงร า  
พวกละครที่นับถือฝีมือนายบุญยัง เลยจ าเอามาเป็นท่าละคร พากันยึดเสาโรงอย่างนายบุญยังอยู่
ตลอดสมัยหนึ่ง  

ดังนั้นเห็นได้ว่าในสมัยรัชกาลท่ี 1 มีคณะละครเกิดขึ้นหลายคณะจึงท าให้มีคณะละคร
หลวง คณะละครของเจ้านาย และคณะละครเอกชนอื่น ๆ เกิดข้ึนในสมัยนี้และการท่ีมีคนหลายเช้ือ
ชาติอพยพมาอยู่ในพระนครพระองค์ยังทรงเปิดโอกาสให้ชนชาติอื่นท่ีมาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร ได้
แสดงการละเล่นร่วมกับการแสดงของไทยในโอกาสต่าง ๆ จึงท าให้มีการแสดงมีความหลากหลายใน
สมัยนั้น 
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2.  สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย(รัชกาลที่ 2) 
สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ (2543 : 101) กล่าวว่าโรงละครที่เกิดข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 2 ไว้ดังนี้
2.1 คณะละครของกรมหมื่นเจษฎาบดินทร์ทรงแสดงโขนและทรงนิพนธ์บทละคร 

นอกเรื่องสังข์ศิลป์ชัยถวาย 
 2.2 คณะละครของเจ้าฟูาหลวงกรมพิทักษมนตรี 
 โอรสในกรมสมเด็จพระศรีสุดารักษ์ ทรงมีละครผู้ชายแสดง ละครในทรงเป็นผู้ร่วม 
แก้ไขบทให้เหมาะสมกับกระบวนการร า และเป็นผู้ประดิษฐ์ท่าร าในดาวดึงส์  เลียนแบบท่าทางของ
มุสลิมในนิกายชีอะห์  เรียกว่าท่าเจ้าเซ็น 
 2.3 คณะละครของกรมพระราชวังบวรมหาเสนานุรักษท์รงมีโขนและงิ้วผู้หญิง 
เพื่อเล่ียงละครผู้หญิงถือเป็นละครออกภาษารุ่นแรก  และคงจะได้ร้องด้วยภาษาไทยและใช้เพลง
ส าเนียงจีน  กระบวนการร าคงจะได้ครูงิ้วจากชุมชนชาวจีนเป็นผู้ฝึกให้บทท่ีแสดงเป็นการแปล
พงศาวดารมาแต่งเป็นละคร  อันเป็นการแสดงท่ีอาจเป็นแนวทางให้กับการแสดงละครพันทางในสมัย
ต่อมา 
 สรุปได้ว่าคณะละครในสมัยรัชกาลท่ี 2เนื่องจากบทพระราชนิพนธ์ใช้เล่นได้แต่เฉพาะ
คณะละครของหลวง เนื่องจากไม่มีคณะใดกล้าน าไปเล่น ตัวละครสมัยนี้จึงเปนครูละครที่มี
ความสามารถในสมัยต่อมา และเป็นครูผู้หญิงท่ีร าไดท้ังพระ นาง ยักษ์ ลิง 
 3. สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว(รัชกาลที่ 3) 
 3.1 คณะละครของละครกรมหลวงรักษ์รณเรศ กล่าวถึงโรงละครที่เกิดข้ึนในสมัย
รัชกาลท่ี 3 ไว้ดังนี ้
 สมบัติ จ าปาเงิน (2542 : 42) กล่าวถึงละครเรื่องอิเหนาตามบทพระราชนิพนธ์ 
ในราชกาลท่ี 1 มิได้เล่นตามบทพระราชนิพนธ์ในรชักาลท่ี 2 เหมือนละครโรงอื่น ตัวละครส าคัญของ
โรงนี้มีหลายคนท่ีต่อมาไปเป็นครูละครโรงอื่นและไปต้ังโรงของตัวเองขึ้นก็มี  เช่น นายขุนทอง   
ตัวอิเหนานายเมืองตัวบุษบาและนายเพ็ง ตัววิยะดาเป็นครูหัดละครของกรมหมื่นมเหศวรศิววิลาศใน
รัชกาลท่ี 4 และนายเพ็งภายหลังไปเป็นครูหัดละครของสมเด็จพระนโรดมท่ีกรุงกัมพูชา  นายทองอยู่
ตัวพระลักษณ์กับนายน้อยตัวสังคามาระตามาเป็นครูละครของพระยาพิชัยสงคราม (อ่ า) ในรัชกาลท่ี 
5 นายแจ้งตัวมโหธร  มาเป็นครูหัดละครของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์นายทับตัวล่าส าได้
ไปฝึกหัดลูกหลานเล่นละครนอกและต้ังโรงของตัวเองขึ้นเล่นในรัชกาลท่ี 4  และเล่นสืบสกุลมาถึง 3 
ช่ัวคนคือ เมื่อนายทับตายแล้วนางเอมธิดานายทับควบคุมต่อมา  แล้วพระยาสุนทรเทพระบ า  
(เปล่ียน  สุนทรนัฏ)  บุตรนางเอม  ควบคุมเล่นต่อมาจนในรัชกาลท่ี  6 และรัชกาลท่ี 7  และพระยา
สุนทรเทพระบ านี้ได้เป็นครูครอบละครนอกสืบมาอีกสายหนึ่งด้วย 
 3.2 คณะละครพระองค์เจ้าลักขณานุคุณ  ยุพร แสงทักษิณ (2544 : 67) ได้กล่าวถึง 
คณะละครแต่เดิมเป็นโขนข้าหลวงในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวพระบรมชนกนาถโดยมี
นายเกษ พระราม ข้าหลวงเดิมเป็นผู้ฝึกหัดตอนแรกทรงเล่นโขนตามประเพณีเก่าอยู่ก่อน ภายหลังจึง
โปรดให้นายเกษ หัดละครขึ้นโรงหนึ่ง 
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 3.3 คณะละครของกรมพระพิพิธโภคภูเบนทร์เมื่อทรงเป็นกรมขุนถือกันว่า 
กระบวนการร าของละครโรงนี้ดีกว่าโรงอื่นท้ังนั้น ทรงมีละครตัวอิเหนาฝีมือดีช่ือครูบัว ได้มาเป็นครู
อิเหนาให้เจ้าจอมมารดาเขียน ในรัชกาลท่ี 4 
 3.4 คณะละครของกรมพระพิทักษ์เทเวศร์ 
    บรรเจิด อินทุจันทร์ยง (2539 : 58) กล่าวไว้ว่ามีคณะละครต้ังแต่ยังทรงเป็นกรม 
หมืน่  ในรัชกาลท่ี 3 และโปรดเล่ือนเป็นกรมพระพิทักษ์เทเวศร์ ในรัชกาลท่ี 4 เมื่อส้ินพระชนม์แล้ว
พระองค์เจ้าสิงหนาทราชดุรงค์ฤทธิ์พระโอรสทรงรับช่วงต่อ 
 3.5 คณะละครของกรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ ์
     เรวดี  ฐิตะโลหิต (2544 : 71) กล่าวว่าคณะละครฝึกหัดไว้ตั้งแต่ยังทรงเป็น 
พระองค์เจ้าทินกรหัดตัวละครให้ร าแบบละครหลวงแต่โปรดทรงเรื่องละครนอกได้ทรงน าเอาละคร
นอกของเก่ามาปรับปรุงแต่งขึ้นใหม่หลายเรื่องแต่ยังมี 3 เรื่องท่ีมีผู้นิยมบทเล่นกันต่อมาคือ  สุวรรณ
หงส์แก้วหน้าม้าและนางกุลานิยมกันว่าพระนิพนธ์ 3 เรื่องนี้ดีท้ังบทและช้ันเชิงศิลปะในการแสดง
ละคร  กรมศิลปากรเคยน าบทพระนิพนธ์ เรื่อง  สุวรรณหงส์และแก้วหน้าม้ามาปรับปรุงน าออกแสดง  
ณ  โรงละครศิลปากรให้ประชาชนก็ปรากฏได้รับความนิยมต้อนรับจากผู้ดูผู้ชมเป็นอย่างดีโดยเฉพาะ
เรื่องสุวรรณหงส์  ตอน “พราหมณ์เล็กพราหมณ์โต”  ได้ปรับปรุงน าออกแสดงเมื่อ พ.ศ. 2474 และ
ตอน “กุมภณฑ์ถวายม้า”  ได้ปรับปรุงน าออกแสดงเมื่อ พ.ศ. 2502 นับว่าละครสองตอนนี้ ได้รับ
ความนิยมเป็นอย่างมาก ซึ่งกรมศิลปากรยังถือเป็นหลักและใช้เป็นแบบแผนน าออกแสดงเป็นครั้ง
คราวอยู่จบบัดนี้ 
 3.6 คณะละครของเจ้าพระยาบดินทรเดชา 
  เรณู  โกศินานนท์ (2545 : 58) กล่าวไว้ว่าเจ้าพระยาบดินทรเดชามีโขนอยู่ก่อน 
แล้วหัดโขนให้เล่นเป็นละครผู้ชายต่อมาจึงหัวละครผู้หญิงขึ้นและเมื่อท่านไปขัดตาทัพอยู่ ณ เมืองอุดร
มีชัยในประเทศเขมรได้น าคณะละครผู้หญิงของท่านไปด้วยจึงได้ไปเป็นครูหัดละครผู้หญิงของสมเด็จ
พระหริรักษ ์(นักองค์ด้วง) เจ้ากรุงกัมพูชาขึ้นอีกโรง 1 นึง   

   พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกทรงอภิเษกนักองค์จันทร์เป็นพระอุทัย 
ราชา ให้ออกไปครองกัมพูชาในรัชกาลท่ี 1นั้นได้ไปแต่แบบแผนละครนอกแล้วสมเด็จพระหริรักษ์มา
ได้ละครในไปจากเจ้าพระยาบดินทรเดชาจึงได้มีละครในเกิดขึ้นในกรุงกัมพูชาสืบมาแต่นั้น  และตัว
ละครชื่ออิ้ว  ตัวนางบุษบาของเจ้าพระยาบดินทรเดชา  ได้ไปเป็นครูละครของเจ้าพระยาคทาธร
ธรณินทร์  ท่ีเมืองพระตะบองอีกด้วย 
 3.7 คณะละครนอกครั้งรัชกาลท่ี 3อีกโรงหนึ่งก็คือ ละครของเจ้าจอมมารดาอัมพา 
ซึ่งตัวนายโรง ช่ือนายแสงของละครโรงนี้ได้ออกไปเป็นครูละครหลวงของสมเด็จพระเจ้านโรดมกรุง
กัมพูชา 
 สรุปได้ว่าเนื่องจากรัชกาลท่ี 3 ไม่ทรงโปรดละครเหมือนรัชกาลท่ี 2 แต่ไม่ได้ห้ามการ
ฝึกละครของเจ้านายท่านอื่นเนื่องด้วยเห็นว่าเป็นศิลปะของชาติ ส่วนครูละครที่ฝึกหัดเป็นครูละคร
หลวงต้ังแต่รัชกาลท่ี 2 การท่ีรัชกาลท่ี 3 ไม่โปรดให้มีคณะของหลวงในวังจึงท าให้มีคณะละครของ
เจ้านายเกิดข้ึนหลายคณะดังท่ีกล่าวมา 
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สรุป 
การละครในสมัยรัชกาลท่ี 1 ยังถือว่าละครผู้หญิงเป็นราชูปโภคส าหรับเล่นในการพระราช

พิธี  ในพระราชนิเวศ  ซึ่งเจ้านาย  ขุนนาง  และผู้ดีนิยมน าลูกสาวไปถวายตัวเพื่อฝึกหัดละคร  เพื่อ
รับใช้ในราชส านัก  ดังนั้นนาฏศิลป์ในราชส านักจึงเป็นศิลปะที่งดงามและรุ่งเรืองท่ีสุด ในสมัยรัชกาลท่ี 
2  พระมหากษัตริย์ทรงมีพระปรีชาทางกวี  ทรงปรับปรุงบทละครให้เหมาะสมกับกระบวนการร า  
ละครร าในสมัยนี้จึงถือเป็นต้นแบบของละครร าไทยท้ังเรื่องของท่าร า  และการประพันธ์บทละครร าท่ี
มีความกระชับเหมาะสมกับกระบวนการร า ในสมัยรัชกาลท่ี 3 ไม่ทรงโปรดละคร เมื่อข้ึนครองราชย์
ทรงให้เลิกโขนข้าหลวงท่ีเคยหัดไว้  ไม่ทรงโปรดละครแต่ก็ไม่ทรงห้ามหัดละครร า จึงท าให้การละคร
แพร่หลายออกไปสู่เจ้านายส านักต่าง ๆ ท้ังละครผู้หญิง และละครผู้ชาย  การเล่นละครนอกและ
ละครในรวมท้ังโขนแบบด้ังเดิมยังคงมีการฝึกหัดกันต่อมาและยังออกไปเผยแพร่ที่ประเทศกัมพูชา ครู
ละครในรัชกาลนี้ส่วนใหญ่เป็นผู้ชาย  เจ้านายในยุคนี้นิยมมีคณะละครเพื่อเป็นเครื่องประดับพระ
เกียรต ิ
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 


