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บทคััดย่่อ
	 บทความนี้้�ม้วัตถุุประสงค์เพื่่�อนี้ำเสนี้อ	ประวัติและผลงานี้ของทอมม้�	 เอ็ม

มานีู้เอล	ม่อกี้ตาร์แนี้วฟิิงเกีอร์สไตล์ผู�ซึ่่�งได้�รับรางวัล	Certified	Guitar	Player	อันี้

ทรงเกี้ยรติจากีเชท	แอ็ทกีิ�นี้	และผลงานี้รางวัลอ้กีมากีมาย	รวมทั�งอธิิบายถุ่งวิธิ้กีาร

บรรเลงกี้ตาร์ด้�วยเทคนี้ิคฮาร์โมนี้ิคส์	 อันี้ประกีอบไปด้�วยเนี้เจอรัลฮาร์โมนี้ิคส์	 และ

อาติฟิิเชิลฮาร์โมนิี้คส์	 ท้�ได้�ถุูกีขนี้านี้ามว่าไพื่เราะดุ้จด้ั�งเส้ยงของเคร่�องด้นี้ตร้ฮาร์ป

และเส้ยงระฆััง	 รวมทั�งวิเคราะห์์เทคนิี้คดั้งกีล่าวในี้บทเพื่ลงอัพื่ฟิรอมด้าวน์ี้อันี้เด้อร์	

จากีอลับั�ม	Up	from	Down	Under	ของทอมม้�	เอม็มานี้เูอล	ท้�ได้�ใช�เทคนี้คิฮารโ์มนี้คิส์ 

สอด้แทรกีไว�ภายในี้บทเพื่ลงได้�อย่างลงตัว	 ซึ่่�งเทคนี้ิคด้ังกีล่าวทอมม้�อธิิบายว่าเส้ยง

ท้�เขาเล่นี้นี้ั�นี้ดุ้จด้ั�งเส้ยงห์ยด้นี้�ำท้�กีำลังร่วงห์ล่นี้	

คัำสำคััญ : ฮารโ์มนี้คิส์,	ทอมม้�	เอ็มมานูี้เอล,	กีต้าร์ฟิงิเกีอรส์ไตล,์	อาตฟิิเิชลิฮารโ์มนี้คิส,์ 

  เนี้เจอรัลฮาร์โมนี้ิคส์

Abstract
	 This	article	aimed	to:	present	the	biography	and	achievements	

of	Tommy	Emmanuel,	the	finger-style	guitarist	who	honorably	obtained	

the	Certified	Guitar	Player	Award	 from	Chet	Atkins	as	well	as	many	

other	 awards;	 explain	 about	 the	 harmonic	 guitar	 playing	 patterns, 

including	natural	and	artificial	harmonics	which	are	widely	known	for	

the	melodious	sounds	like	harps	and	bells;	and	analyze	such	technique	

in	the	song,	Up	from	Down	Under	from	the	Up	from	Down	Under	album,	

of	 Tommy	 Emmanuel	 that	 so	 perfectly	 incorporates	 the	 harmonic 

patterns	that	he	once	described	that	his	playing	sound	was	like	water	

drops	falling.	
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บทนำ 
	 เม่�อกีลา่วถุง่เทคนี้คิกีารบรรเลงกีต้ารใ์นี้รปูแบบฟิงิเกีอรส์ไตล	์(Fingerstyle	

Guitar)	ผู�คนี้สว่นี้ให์ญ่ม่กัีจะนี้ก่ีถุง่รปูแบบกีารเลน่ี้กีต้าร์ใช�กีารพิื่คกีิ�ง	(Picking)	ห์รอ่

ท้�เราเร้ยกีกีันี้แบบภาษาชาวบ�านี้ว่า	 “เกีากี้ตาร์”	 ท้�ผู�บรรเลงนี้ั�นี้จะใช�กีารบรรเลงท้�

ซึ่ับซึ่�อนี้	 ธิเนี้ศ	 วงศ์สิงห์์	 (2562)	 ได้�อธิิบายถุ่งองค์ประกีอบของฟิิงเกีอร์สไตล์ว่า

ประกีอบ	ไปด้�วย	“คอร์ด้	(Chord)	เบสไลนี้์	(Bassline)	และทำนี้อง	(Melody)	โด้ย

ทั�งสามส่วนี้นัี้�นี้ม้ความสำคัญ่เท่าเท้ยมกีันี้และจะต�องบรรเลงสอด้ประสานี้ออกีมา

พื่ร�อมกีันี้”	 เป็นี้กีารบรรเลงท้�เล้ยนี้แบบแนี้วทางของเปียโนี้	 (Piano)	 (Pritcher,	

2009)	 กีารบรรเลงวิธิ้ด้ังกีล่าวเป็นี้เทคนี้ิคอย่างห์นี้่�งท้�ใช�ในี้กีารบรรเลงกี้ตาร์	 ทั�งในี้

กีต้ารโ์ปรง่	(Acoustic	Guitar)	และกีต้ารไ์ฟิฟิา้	(Elictric	Guitar)	ห์รอ่แม�แตใ่นี้เคร่�อง

ด้นี้ตรเ้คร่�องสายในี้ประเภทเด้ย้วกัีนี้	เชน่ี้	อูคเูลเล่	(Ukulele),	แมนี้ด้ารินี้	(Mandarin), 

ด้ับเบิ�ลเบส	(Double	Bass),	แบนี้โจ	(Banjo)	เป็นี้ต�นี้	ซึ่่�งเทคนี้ิคพื่ิคกีิ�งนี้ั�นี้พื่บได้�ในี้

ทุกีแนี้วด้นี้ตร้เลยกี็ว่าได้�	อธิิเช่นี้	ด้นี้ตร้ในี้แถุบอเมริกีันี้	(American	Music)	ในี้แนี้ว

ด้นี้ตร้บลูส์	(Blues),	คันี้ทร้	(Country),	โฟิลค์	(Folk),	พื่อพื่มิวสิค	(Pop	Music),	

ตลอด้จนี้พื่บได้�ในี้ห์ลากีห์ลายวัฒนี้ธิรรมในี้แนี้วด้นี้ตร้อ่�นี้	 ๆ	 เช่นี้	 ด้นี้ตร้คลาสิค 

(Classical	Music)	ใช�บรรเลงกีับกี้ตาร์คลาสิค	(Classical	Guitar),	แนี้วด้นี้ตร้	ฟิลา

เมนี้โค	 (Flamenco)	 ในี้สเปนี้	 (Spain)	 เป็นี้ต�นี้	 ทั�งนี้้�ในี้แต่ละวัฒนี้ธิรรมและแนี้ว

ด้นี้ตร้นี้ั�นี้ต่างกี็ม้เทคนี้ิคกีารพื่ิคกีิ�งท้�แตกีต่างกีันี้ออกีไป	 (ณััชชา	 พื่ันี้ธิุ์เจริญ่,	 2564;	

เศรษฐศักีด้ิ�	ไสวงาม	และเฉลิมศักีด้ิ�	พื่ิกีุลศร้,	2563;	ธิเนี้ศ	วงศ์สิงห์์,	2562)

	 โด้ยบทความนี้้�จะกีล่าวถุ่งประวัติและผลงานี้ของทอมม้�	 เอ็มมานูี้เอล	

(Tommy	 Emmanuel)	 ม่อกี้ตาร์แนี้วฟิิงเกีอร์สไตล์ผู�ได้�รับรางวัล	 C.G.P.	 อันี้ทรง

เกี้ยรติจากีเชท	แอ็ทกีิ�นี้	 (Chet	Atkin)	ผู�เป็นี้ตำนี้านี้ของกีารบรรเลงกี้ตาร์ฟิิงเกีอร์

สไตล์	 จากีนี้ั�นี้อธิิบายถุ่งวิธิ้กีารบรรเลงกี้ตาร์ด้�วยเทคนี้ิฮาร์โมนี้ิคส์	 ท้�ประกีอบด้�วย 
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เนี้เจอรัลฮาร์โมนี้ิคส์	(Naturnal	Harmonics)	และอาติฟิิเชิลฮาร์โมนี้ิคส์	(Artificial	

Harmonics)	ท้�ได้�ถุกูีขนี้านี้ามวา่เปน็ี้เสย้งท้�ไพื่เราะดุ้จด้ั�งเสย้งของเคร่�องด้นี้ตรฮ้ารป์	

(Harp)	ห์รอ่	ฮารป์สไตล	์(Harp	Style)	(Manzi,	1996)	และช้�ให์�เห์น็ี้ถุง่ความแตกีตา่ง 

ในี้วิธ้ิกีารบรรเลงของทั�งสองเทคนิี้ค	 พื่ร�อมทั�งยกีตัวอย่างบทเพื่ลงของทอมม้�	 เอ็ม 

มานีู้เอล	ในี้บทเพื่ลงอัพื่ฟิรอมด้าวนี้์อันี้เด้อร์	(Up	from	Down	Under)	จากีอัลบั�ม	

Up	 from	Down	Under	 ท้�ได้�นี้ำเทคนี้ิคด้ังกีล่าวสอด้แทรกีไว�ภายในี้บทเพื่ลงได้�

อย่างลงตัว	

วััตถุุประสงคั์การศึึกษา
	 ภายในี้บทความน้ี้�ผู�เข้ยนี้ได้�ทำกีารศ่กีษาเอกีสารค�นี้คว�าเอกีสาร	 ตำรา	

บทความ	และงานี้วจิยั	ทั�งในี้ประเทศและในี้ประเทศเพื่่�อให์�ได้�มาซึ่่�งข�อมลูท้�มคุ้ณัภาพื่	

จากีนี้ั�นี้นี้ำข�อมูลท้�ได้�มาทำกีารวิเคราะห์์	สรุป	และอภิปราย	โด้ยม้วัตถุุประสงค์กีาร

ศ่กีษาด้ังนี้้�

	 1.		 เพื่่�อนี้ำเสนี้อประวัติและผลงานี้ของทอมม้�	เอ็มมานีู้เอล	ม่อกี้ตาร์แนี้ว

ฟิิงเกีอร์สไตล์

	 2.		 เพื่่�อนี้ำเสนี้อและเปรย้บเทย้บวธิิก้ีารบรรเลงกีต้ารด์้�วยเทคนี้คิฮารโ์มนี้คิส์

ประกีอบด้�วย	เนี้เจอรัลฮาร์โมนี้ิคส์	และอาติฟิิเชิลฮาร์โมนี้ิคส์

	 3.		 วิเคราะห์์เทคนิี้คฮาร์โมนิี้คส์ในี้บทเพื่ลงอัพื่ฟิรอมด้าวน์ี้อันี้เด้อร์	 จากี

อัลบั�ม	Up	from	Down	Under	ของทอมม้�	เอ็มมานีู้เอล	

 ประวััติและรางวััลอันทรงเกีย่รติของทอมมี� เอ็มมานูเอล C.G.P. 

	 ทอมม้�	 เอ็มมานีู้เอล	 ได้�รับเกี้ยรติถุูกีเสนี้อช่�อเข�าชิงรางวัลแกีรมม้�อวอร์ด้	

(Grammy	 Awards)	 ถุ่งสองครั�งด้�วยกัีนี้ในี้สาขา	 Best	 Country	 Instrumental	

Performance	ทอมม้�เดิ้นี้ทางบนี้สายนี้กัีด้นี้ตรอ้าชพ้ื่มาเปน็ี้เวลากีวา่ส้�ทศวรรษ	และ

ยงัได้�ร่วมงานี้กีบันัี้กีด้นี้ตรท้้�มฝ้ีมีอ่จากีทั�วทกุีมมุโลกี	ช่�อของเขาเปน็ี้ท้�รู�จกัีในี้ประเทศ

ออสเตรเล้ย	ซึ่่�งเป็นี้บ�านี้เกีิด้ของเขาและม้แฟินี้คลับท้�ติด้ตามทั�วโลกี	สไตล์ของทอมม้� 
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นี้ั�นี้เปน็ี้เอกีลกัีษณ์ั	ท้�เขาเรย้กีอย่างงา่ย	ๆ 	วา่	"ฟิงิเกีอรส์ไตล"์	(Fingerstyle)	ซึ่่�งคล�าย

กีบักีารบรรเลงก้ีตาร์ในี้ลักีษณัะท้�นี้กัีเปียโนี้บรรเลงเปียโนี้	ท้�ใช�นี้ิ�วทั�งสิบนี้ิ�วในี้กีารเล่นี้	

(Pritcher,	2009)

ภาพประกอบที� 1 ทอมม้�	เอ็มมานีู้เอล 

ท้�มา:	Emmanuel	(2023)

	 Emmanuel	 (2023)	 ทอมม้�	 เอ็มมานีู้เอล	 เกิีด้ในี้ปี	 ค.ศ.1955	 ท้�เม่อง	

Muswellbrook	ในี้รัฐนี้ิวซึ่าวท์เวลส์	ออสเตรเล้ย	(New	South	Wales	Australia)	

พื่อ่ของเขาเปน็ี้วศิวกีรท้�ห์ลงให์ลในี้เสย้งด้นี้ตร	้และเปน็ี้นี้กัีด้นี้ตร	้วนัี้ห์นี้่�งได้�นี้ำกีต้าร์

ไฟิฟิา้กีลบัมาท้�บ�านี้เพื่่�อค�นี้ห์าวา่มนัี้ทำงานี้ได้�อยา่งไร	โด้ยแกีะออกีมาทล้ะชิ�นี้	ๆ 	เขา

แยกีออกีมาเพื่่�อค�นี้ห์าความลับของมันี้	 แต่ทอมม้�และพื่้�ของเขาฟิิล	 (Phill)	 ม้ความ	

สนี้ใจในี้ด้นี้ตร้มากีกีวา่กีลไกีของมนัี้	เม่�อถุง่เวลาท้�พื่อ่ของพื่วกีเขาออกีไปทำงานี้นี้อกี

บ�านี้	พื่วกีเขาจะห์ลบซึ่อ่นี้ตวัไปพื่ร�อมกีบักีต้ารข์องพื่อ่	ทอมม้�เริ�มเลน่ี้กีต้ารต์อนี้อายุ

เพ้ื่ยง	4	ขวบ	โด้ยเรย้นี้รู�กีารเลน่ี้โด้ยอาศยักีารฟิงั	และไมเ่คยเรย้นี้ด้นี้ตรอ้ยา่งเปน็ี้กีจิ

ลักีษณัะ	ทอมม้�และฟิิลท้�ม้ความสามารถุทางด้นี้ตร้ตั�งแต่เด้็กี	ได้�เริ�มต�นี้อาช้พื่ด้�านี้นี้้�

ในี้ชว่งป	ีค.ศ.1960	ในี้ขณัะนี้ั�นี้ทอมม้�อายไุด้�เพื่ย้ง	6	ขวบเทา่นี้ั�นี้	ห์ลงักีารจากีไปของ
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พื่อ่พื่วกีเขาในี้ปี	ค.ศ.1966	ครอบครัว	เอม็มานูี้เอลได้�ถุกูีเชิญ่ให์�เข�าร่วมในี้งานี้ด้นี้ตร้	

Australian	Country	Music	Star	โด้ยบัด้ด้้�	วิลเล้ยมส์	(Buddy	Williams)	ได้�เห์็นี้

แววแล�วนี้ำพื่าพื่วกีเขาออกีทัวร์ในี้งานี้ต่าง	ๆ	จนี้กีระทั�งถุูกีบังคับให์�ยุติกีารทัวร์โด้ย	

Australian	Child	Welfare	Department	ท้�ทำห์นี้�าท้�ด้แูลสทิธิิ�เด้ก็ี	และถูุกีสง่กีลบั

เข�าโรงเร้ยนี้ปกีติ	 แต่ในี้ช่วงเวลานี้้�ทอมม้�ยังคงเป็นี้ม่อกี้ตาร์ในี้วงด้นี้ตร้ช่�อ	 “เด้อะ

เทลเบลซึ่เซึ่อร์”	(The	Trailblazers)	

ภาพประกอบที� 2	ทอมม้�	เอ็มมานีู้เอล	และ	ฟิิล	เอ็มมานีู้เอล	พื่้�ชายของเขา	

บนี้ปกีอัลบั�ม	Terra	Firma	1994	แสด้งให์�เห์็นี้ถุ่งความสามารถุทางด้นี้ตร้ตั�งแต่ยังเด้็กี

ท้�มา:	Emmanuel	(1997)

	 ในี้ช่วงวันี้ห์ยุด้สุด้สัปด้าห์์เขาสอนี้กี้ตาร์และเข�าร่วมกีารประกีวด้แข่งขันี้

ความสามารถุทางด้นี้ตร้เป็นี้จำนี้วนี้มากีทางโทรทัศนี้์	 ทอมม้�เริ�มฉายแววให์�เห็์นี้ถุ่ง

ความสำเรจ็เม่�อวงเด้อะเทลเบลซึ่เซึ่อร	์ได้�ชนี้ะกีารแขง่ขนัี้ประกีวด้แขง่ขนัี้ด้นี้ตรท้าง

โทรทัศนี้์สองรายกีารและได้�ออกี	E.P.	ในี้ฐานี้ะศิลปินี้	สองพื่้�นี้�องช่วยกีันี้สร�างรายได้�

ให์�ครอบครัวเป็นี้เวลาห์ลายปี	 ในี้ช่วงวัยรุ่นี้ทอมม้�ได้�ออกีจากีบ�านี้และย�ายไปอยู่ท้� 

ซึ่ิด้นี้้�ย์เพื่่�อตามห์าฝีันี้ท้�อยากีเป็นี้นี้ักีกี้ตาร์ระด้ับม่ออาช้พื่	โด้ยกีารเล่นี้ในี้คลับต่าง	ๆ	

ทั�วเม่องซึ่ิด้นี้้�ย์	 ทอมม้�รู�ส่กีกีระห์ายท้�จะเล่นี้ด้นี้ตร้อยู่เสมอและได้�ร่วมงานี้บันี้ท่กีให์�

ศลิปนิี้ท้�ได้�รับความนี้ยิมในี้ยคุนี้ั�นี้	ในี้ชว่งระห์วา่งป	ีค.ศ.1970	ถุง่ต�นี้ป	ีค.ศ.1980	เขา
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ได้�เข�าร่วมกีับวงด้นี้ตร้ท้�ม้ช่�อเส้ยงในี้ยุคนี้ั�นี้ค่อวง	 "Dragon"	 และบันี้ท่กีเส้ยงเป็นี้ 

จิงเกีิ�ล	 (Jingles)	ห์ลายพื่ันี้ท่อนี้ในี้พื่าร์ท	ริท่�ม	 (Rhythm)	ให์�กีับวง	 "Air	Supply"	

และศิลปินี้คนี้อ่�นี้	ๆ	ท้�ได้�รับความนี้ิยมในี้ช่วงเวลานี้ั�นี้ในี้ปี	ค.ศ.1987	จากีนี้ั�นี้เขาได้�

เข�ารว่มทวัรก์ีบัวง	"Dragon"	ในี้ทวัร	์"Break	Every	Rule"	ของทน่้ี้า	เทอรเ์นี้อร	์(Tina	

Tuner)	(Emmanuel,	2021)

	 นี้กัีกีต้าร์ผู�ซึ่่�งเปน็ี้ตำนี้านี้ก้ีตารแ์นี้วฟิงิเกีอร์สไตลแ์ละเพื่ลงคันี้ทร้�	เชท	แอท็กีิ�นี้ 

เป็นี้บุคคลห์น่ี้�งท้�เป็นี้แรงบันี้ด้าลใจให์�กัีบสองพื่้�นี้�องเอ็มมานีู้เอลเม่�อตอนี้พื่วกีเขายัง

เปน็ี้เด้ก็ี	ห์ลายทศวรรษถัุด้มา	เชท	แอท็กีิ�นี้	ได้�กีก็ีลายมาเป็นี้แฟินี้คลบัของสองพื่้�นี้�อง

เอ็มมานูี้เอลเช่นี้กีันี้	 และต่อมาในี้ปี	 ค.ศ.1999	 เชท	 แอทกีิ�นี้	 ได้�มอบรางวัลอันี้ 

ทรงเก้ียรติ	"Certified	Guitar	Player"	ห์รอ่ช่�อย่อคอ่	C.G.P.	ให์�แก่ีทอมม้�	เอม็มานูี้เอล 

เพ่ื่�อเชดิ้ชคูวามมส้ว่นี้รว่มทางด้นี้ตรต้ลอด้ชว้ติของเขาท้�มอบให์�กีบักีต้าร	์ซึ่่�งมเ้พื่ย้งส้�

คนี้บนี้โลกีเท่านี้ั�นี้ท้�ได้�รับรางวัลอันี้ทรงเกี้ยรตินี้้�	ค่อ	เจอร้�ล้ด้,	สต้ฟิ	วอริเนี้อร์,	จอนี้	

โนี้วเลทส์	และ	ทอมม้�	เอ็มมานีู้เอล	นี้ั�นี้เอง	ในี้ท้�สุด้	เชท	แอ็ทกีิ�นี้	กี็ได้�ม้กีารบันี้ท่กี

เส้ยงร่วมกีับทอมม้�	ในี้ปี	ค.ศ.1997	ในี้อัลบั�ม	The	Day	the	Finger	Pickers	Took	

Over	 the	World	ผลงานี้ด้ังกีล่าวส่งผลให์�ทอมม้�	 เอ็มมานีู้เอล	 ได้�รับกีารเสนี้อช่�อ

เข�าชิงรางวัลแกีรมม้�อวอร์ด้	เป็นี้ครั�งแรกีของเขาด้�วย	(Doerschuk,	2022)	

ภาพประกอบที� 3 ซึ่�าย	เชทแอทกีิ�นี้,	ขวา	ทอมม้�	เอ็มมานีู้เอล 

ณั	งานี้มอบรางวัล	C.G.P.	1999

ท้�มา:	Emmanuel	(1999)
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=

ภาพประกอบที� 4 ปกีอัลบั�ม	The	Day	the	Finger	Pickers	Took	Over	the	

World	1997

ท้�มา:	Emmanuel	(1997)

	 ทอมม้�	เอม็มานูี้เอล	ได้�รบักีารเสนี้อช่�อเข�าชิงรางวัลแกีรมม้�อวอร์ด้ครั�งท้�	49	

ในี้ปี	ค.ศ.2007	จากีบทเพื่ลง	Gameshow	Rag	จากีอัลบั�ม	The	Mystery	และถุูกี

เสนี้อช่�อเข�าสู่ห์อเกีย้รตยิศ	“Thumb	pickers	Hall	of	Fame”	ณั	กีรงุ	มลัเลนี้เบริก์ี	

(Muhlrenberg)	รัฐเคนี้ตักีกี้�	ซึ่่�งรางวัลนี้ั�นี้ถุูกีมอบเพื่่�อเป็นี้เกี้ยรติให์�แกี่ผู�ท้�ไม่ใช่ชาว

อเมริกีนัี้	และติด้ห์น่ี้�งในี้สามของศิลปินี้ท้�เป็นี้ท้�ช่�นี้ชอบในี้โพื่ลของวารสาร	Acoustic	

Guitar	Magazine	โด้ยกีารโห์วตของนี้ักีอ่านี้	ทอมม้�	เอ็มมานีู้เอล	ยังได้�รับเล่อกีให์�

เป็นี้นี้ักีกี้ตาร์ท้�ได้�รับความนี้ิยมมากีท้�สุด้จากีนี้ิตยสาร	Rolling	Stone	ออสเตรเล้ย	

ติด้ต่อกีันี้ถุ่งสองปีซึ่�อนี้	 และยังได้�รับรางวัลอัลบั�มแพื่ลตตินี้ัม	 4	 รางวัล	 และอัลบั�ม

ทองคำ	 2	 รางวัล	 นี้อกีจากีนี้้�ยังได้�รับรางวัล	 Golden	Guitar	 ติด้ต่อกีันี้สองปีในี้ปี	

ค.ศ.2006	และปี	ค.ศ.2007	ภายในี้งานี้	CMAA	Awards	ในี้ประเทศออสเตรเล้ย	
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ภาพประกอบที� 5 ปกีอัลบั�ม	The	Mystery	2006

ท้�มา:	Emmanuel	(2006)

	 จดุ้สงูสุด้ของสายอาชพ้ื่นี้กัีด้นี้ตร้ของทอมม้�	คอ่กีารได้�เปน็ี้ผู�แสด้งห์ลักีพื่ร�อม

กีับฟิิลพื่้�ชายของเขาในี้พื่ิธิ้ปิด้มห์กีรรมโอลิมปิกีเม่�อปี	ค.ศ.2000	ท้�ซึ่ิด้นี้้ย์	โด้ยม้ผู�ชม

กีว่า	2	พื่ันี้ล�านี้คนี้ทั�วโลกีด้�วยบทเพื่ลง	Terra	Firma	จากีอัลบั�ม	Terra	Firma	ท้�ถุูกี

จัด้จำห์นี้่ายในี้ปี	ค.ศ.1994	(Guitar	World	Staff,	2018;	Pritcher,	2009)

 เปรีย่บเทีย่บเนเจอรัลฮาร์โมนิคัส์และอาติฟิิเชิิลฮาร์โมนิคัส์ ในเทคันิคั

ฮาร์โมนิคัส์ 

	 เทคนิี้คฮาร์โมนิี้คส์เป็นี้เทคนิี้คท้�ชว่ยสร�างสสั้นี้ให์�กัีบกีารเล่นี้ก้ีตาร์	ซึ่่�งเทคนิี้ค

ด้ังกีล่าวแบ่งออกีเป็นี้	 2	 ประเภทด้�วยกีันี้	 ดั้งนี้้�	 1)	 เนี้เจอรัลฮาร์โมนิี้คส์	 (Natural	

Harmonics)	คอ่	เสย้งฮาร์โมนี้คิส์แบบธิรรมชาต	ิ2)	อาติฟิเิชลิฮาร์โมนี้คิส	์(Artificial	

Harmonics)	ค่อ	เส้ยงฮาร์โมนี้ิคส์แบบประด้ิษฐ์	

	 เนี้เจอรัลฮาร์โมนี้ิคส์เป็นี้เส้ยงฮาร์โมนี้ิคส์แบบธิรรมชาติท้�สามารถุเกีิด้ข่�นี้

ได้�ด้้ท้�สุด้บนี้ตำแห์นี้่งของเฟิร็ท	(Fret)	ลำด้ับท้�	5,	7,	12,	19	และ	24	บนี้คอของ

กี้ตาร์	 (ด้ังภาพื่ประกีอบท้�	 6)	 สำห์รับตำแห์น่ี้งเฟิร็ทท้�	 24	 จำเป็นี้ต�องใช�กีารเด้า

ตำแห์นี้่งเล็กีนี้�อยเนี้่�องจากีอยู่นี้อกีบริเวณัตำแห์นี้่งเฟิร็ทท้�สามารสังเกีตได้�	ผู�เล่นี้สา

มารถุเล่นี้เนี้เจอรัล	ฮารโ์มนิี้คส	์ได้�โด้ยกีารแตะสายด้�วยนี้ิ�วมอ่ข�างซึ่�ายทำกีารออกีแรง
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กีด้เบา	ๆ	(ด้ังภาพื่ประกีอบท้�	7)	บนี้ตำแห์นี้่งเฟิร็ทเห์ล่านี้ั�นี้พื่ร�อมกีับกีารด้้ด้ด้�วยม่อ

ข�างขวาด้�วยนี้ิ�วห์ร่อปิกี	(Pick)	ลงบนี้ตำแห์นี้่งสายท้�ทำกีารแตะด้�วยนี้ิ�วม่อข�างช�ายท้�

ยัง	คงค�างไปพื่ร�อม	ๆ	กีันี้จะทำให์�เกีิด้เส้ยงท้�สูงข่�นี้	1	Octave	(Blanchard,	2008;	

Taylor,	1985)	

ภาพประกอบที� 6 ตำแห์นี้่งเส้ยงฮาร์โมนี้ิคส์ธิรรมชาติบนี้คอกี้ตาร์

ภาพประกอบที� 7	แตะสายด้�วยนี้ิ�วม่อซึ่�ายออกีแรงกีด้เบา	ๆ	

เพื่่�อสร�างเส้ยงฮาร์โมนี้ิคส์ธิรรมชาติ

		 โด้ยในี้กีารจด้บันี้ท่กีฮาร์โมนี้ิคส์จะใช�สัญ่ลักีษณั์รูปเพื่ชร	(Diamond)	

ฮาร์โมนิคส์แล้วใช้นิ้วโป้งของมือข้างขวาดีดลงบนสายดังกล่าวที่ถูกแตะค้างไว้โดยนิ้วชี้จะต้องแตะบนเฟร็ทเหนือ
โน้ตนั้น ๆ ที่นับห่างออกมา 12 เฟร็ท (ดังรูปที่ 8) (Zillio, n.d.) 
 

 
รูปที่ 8 วิธีสร้างเสียงฮารโ์มนิคส์แบบประดิษฐ์ด้วยมือข้างขวา 

 
 

 โดยในการจดบันทึกฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์รูปเพชร บนบรรทัด 5 เส้น แต่ผู้เล่นสามารถสังเกตเพ่ิม
เดิมได้ว่าฮาร์โมนิคส์ดังกล่าวเป็นชนิดใดจากการดูแท็ปเพิ่มเติม ในกรณีที่เป็นเนเจอรัลฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์
ดังกล่าวตัวหนา เช ่น <5>, <7>, <12> เป็นต้น และในกรณีที ่ เป ็นอาร์ต ิฟิเช ิลฮาร์โมนิคส์ ใช้สัญลักษณ์                 
เช่น (1), (2), (3) เป็นต้น (Burchfield and Piburn, n.d.; Pritcher, 2009) ดังตัวอย่างที่ 2 และ 3 
 
 ตัวอย่างที่ 2 

 
ที่มา: Burchfield and Piburn  (n.d.) 

 
 
 
 
 
 

อาร์ติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ 

สัญลักษณร์ูปเพชร  

บนี้บรรทัด้	5	เส�นี้	(Staff)	ด้ังตัวอย่างท้�	1
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	 ตัวอย่างท้�	1

รูปที่ 6 ตำแหน่งเสียงฮาร์โมนิคสธ์รรมชาติบนคอกีตาร์

รูปที่ 7 แตะสายด้วยนิ้วมือซ้ายออกแรงกดเบา ๆ เพื่อสร้างเสียงฮารโ์มนิคสธ์รรมชาติ

โดยในการจดบันทึกฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์รูปเพชร (Diamond) บนบรรทัด 5 เส้น (Staff) ดัง
ตัวอย่างที่ 1

ตัวอย่างที่ 1

ที่มา: Blanchard (2008)  

อาร์ติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์เป็นเสียงฮาร์โมนิคส์แบบประดิษฐ์ที่ถูกสร้างขึ้น โดยการกดสายกีตาร์ด้วยนิ้วมือข้าง
ซ้ายบนโน้ตที ่ต้องการ จากนั้นใช้นิ ้วชี้ของมือข้างขวาทำการแตะค้างไว้เบา ๆ บนสายที่ต้องการสร้างเสียง               

บอกตำแหน่งเฟร็ท

สัญลักษณ์ฮาร์โมนิคส์
บันทึกในรูปแบบโน้ต

บันทึกในรูปแบบแทป็ (Tab)

	 อาร์ตฟิิิเชลิฮารโ์มนี้คิสเ์ปน็ี้เสย้งฮารโ์มนี้คิสแ์บบประด้ษิฐท์้�ถูุกีสร�างข่�นี้	โด้ย

กีารกีด้สายกีต้าร์ด้�วยนี้ิ�วม่อข�างซึ่�ายบนี้โนี้�ตท้�ต�องกีาร	จากีนี้ั�นี้ใช�นี้ิ�วช้�ของมอ่ข�างขวา

ทำกีารแตะค�างไว�เบา	ๆ	บนี้สายท้�ต�องกีารสร�างเส้ยง	ฮาร์โมนี้ิคส์แล�วใช�นี้ิ�วโป้งของ

ม่อข�างขวาด้้ด้ลงบนี้สายด้ังกีล่าวท้�ถุูกีแตะค�างไว�โด้ยนิี้�วช้�จะต�องแตะบนี้เฟิร็ทเห์นี้่อ

โนี้�ตนี้ั�นี้	ๆ	ท้�นี้ับห์่างออกีมา	12	เฟิร็ท	(ด้ังภาพื่ประกีอบท้�	8)	(Zillio,	n.d.)

ฮาร์โมนิคส์แล้วใช้นิ้วโป้งของมือข้างขวาดีดลงบนสายดังกล่าวที่ถูกแตะค้างไว้โดยนิ้วชี้จะต้องแตะบนเฟร็ทเหนือ
โน้ตนั้น ๆ ที่นับห่างออกมา 12 เฟร็ท (ดังรูปที่ 8) (Zillio, n.d.) 
 

 
รูปที่ 8 วิธีสร้างเสียงฮารโ์มนิคส์แบบประดิษฐ์ด้วยมือข้างขวา 

 
 

 โดยในการจดบันทึกฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์รูปเพชร บนบรรทัด 5 เส้น แต่ผู้เล่นสามารถสังเกตเพ่ิม
เดิมได้ว่าฮาร์โมนิคส์ดังกล่าวเป็นชนิดใดจากการดูแท็ปเพิ่มเติม ในกรณีที่เป็นเนเจอรัลฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์
ดังกล่าวตัวหนา เช ่น <5>, <7>, <12> เป็นต้น และในกรณีที ่ เป ็นอาร์ต ิฟิเช ิลฮาร์โมนิคส์ ใช้สัญลักษณ์                 
เช่น (1), (2), (3) เป็นต้น (Burchfield and Piburn, n.d.; Pritcher, 2009) ดังตัวอย่างที่ 2 และ 3 
 
 ตัวอย่างที่ 2 

 
ที่มา: Burchfield and Piburn  (n.d.) 

 
 
 
 
 
 

อาร์ติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ 

สัญลักษณร์ูปเพชร  

ภาพประกอบที� 8 วิธิ้สร�างเส้ยงฮาร์โมนี้ิคส์แบบประด้ิษฐ์ด้�วยม่อข�างขวา
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ปีท้�	16	ฉบับท้�	1	มกีราคม-มิถุุนี้ายนี้	2567

	 โด้ยในี้กีารจด้บนัี้ทก่ีฮารโ์มนี้คิสจ์ะใช�สญั่ลกัีษณัร์ปูเพื่ชร	

ฮาร์โมนิคส์แล้วใช้นิ้วโป้งของมือข้างขวาดีดลงบนสายดังกล่าวที่ถูกแตะค้างไว้โดยนิ้วชี้จะต้องแตะบนเฟร็ทเหนือ
โน้ตนั้น ๆ ที่นับห่างออกมา 12 เฟร็ท (ดังรูปที่ 8) (Zillio, n.d.) 
 

 
รูปที่ 8 วิธีสร้างเสียงฮารโ์มนิคส์แบบประดิษฐ์ด้วยมือข้างขวา 

 
 

 โดยในการจดบันทึกฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์รูปเพชร บนบรรทัด 5 เส้น แตผู่้เล่นสามารถสังเกตเพ่ิม
เดิมได้ว่าฮาร์โมนิคส์ดังกล่าวเป็นชนิดใดจากการดูแท็ปเพิ่มเติม ในกรณีที่เป็นเนเจอรัลฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์
ดังกล่าวตัวหนา เช ่น <5>, <7>, <12> เป็นต้น และในกรณีที ่ เป ็นอาร์ต ิฟิเช ิลฮาร์โมนิคส์ ใช้สัญลักษณ์                 
เช่น (1), (2), (3) เป็นต้น (Burchfield and Piburn, n.d.; Pritcher, 2009) ดังตัวอย่างที่ 2 และ 3 
 
 ตัวอย่างที่ 2 

 
ที่มา: Burchfield and Piburn  (n.d.) 

 
 
 
 
 
 

อาร์ติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ 

สัญลักษณร์ูปเพชร  

	บนี้บรรทดั้	5	

เส�นี้	 แต่ผู�เล่นี้สามารถุสังเกีตเพื่ิ�มเด้ิมได้�ว่าฮาร์โมนี้ิคส์ด้ังกีล่าวเป็นี้ชนี้ิด้ใด้จากีกีาร

ดู้แทป็เพื่ิ�มเตมิ	ในี้กีรณ้ัท้�เปน็ี้เนี้เจอรลัฮาร์โมนิี้คสจ์ะใช�สญั่ลกัีษณัด์้งักีลา่วตัวห์นี้า	เชน่ี้	

<5>,	 <7>,	 <12>	 เป็นี้ต�นี้	 และในี้กีรณั้ท้�เป็นี้อาร์ติฟิิเชิลฮาร์โมนี้ิคส์ใช�สัญ่ลักีษณั์	

เช่นี้	(1),	 (2),	 (3)	 เป็นี้ต�นี้	(Burchfield	and	Piburn,	n.d.;	Pritcher,	2009)	ด้ัง

ตัวอย่างท้�	2	และ	3

	 ตัวอย่างท้�	2

ฮาร์โมนิคส์แล้วใช้นิ้วโป้งของมือข้างขวาดีดลงบนสายดังกล่าวที่ถูกแตะค้างไว้โดยนิ้วชี้จะต้องแตะบนเฟร็ทเหนือ
โน้ตนั้น ๆ ที่นับห่างออกมา 12 เฟร็ท (ดังรูปที่ 8) (Zillio, n.d.) 
 

 
รูปที่ 8 วิธีสร้างเสียงฮารโ์มนิคส์แบบประดิษฐ์ด้วยมือข้างขวา 

 
 

 โดยในการจดบันทึกฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์รูปเพชร บนบรรทัด 5 เส้น แตผู่้เล่นสามารถสังเกตเพ่ิม
เดิมได้ว่าฮาร์โมนิคส์ดังกล่าวเป็นชนิดใดจากการดูแท็ปเพิ่มเติม ในกรณีที่เป็นเนเจอรัลฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์
ดังกล่าวตัวหนา เช ่น <5>, <7>, <12> เป็นต้น และในกรณีที ่ เป ็นอาร์ต ิฟิเช ิลฮาร์โมนิคส์ ใช้สัญลักษณ์                 
เช่น (1), (2), (3) เป็นต้น (Burchfield and Piburn, n.d.; Pritcher, 2009) ดังตัวอย่างที่ 2 และ 3 
 
 ตัวอย่างที่ 2 

 
ที่มา: Burchfield and Piburn  (n.d.) 

 
 
 
 
 
 

อาร์ติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ 

สัญลักษณร์ูปเพชร  

	 ตัวอย่างท้�	3
 ตัวอย่างที่ 3 

 
 

ที่มา: Burchfield and Piburn (n.d.) 
 
 แต่ในบางครั้งผู้เล่นอาจไม่พบสัญลักษณ์ดังกล่าวในส่วนของแท็ป ดังตัวอย่างที่ 2 และ 3 โดยผู้เล่นอาจ      
พบเจอสัญลักษณ์ดังตัวอย่างท่ี 4 และ 5 ดังต่อไปนี้ 
 
 ตัวอย่างที่ 4 

 
ที่มา: Billmann (n.d.) 

 

 จากตัวอย่างที่ 4 ยังคงพบสัญลักษณ์รูปเพชรบนบรรทัด 5 เส้น และพบตัวย่อระบุใต้บรรทัด 5 เส้นเขียน
ว่า Harm. ย่อมาจาก Natural Harmonics และมีการระบุตำแหน่งเฟร็ทของการเล่นของมือข้างซ้ายบนแท็ป  
 
 ตัวอย่างที่ 5 

 
ที่มา: Billmann (n.d.) 

เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ 

สัญลักษณร์ูปเพชร  

สัญลักษณร์ูปเพชร  

ฮาร์โมนิคส์แบบธรรมชาต ิ

สัญลักษณร์ูปเพชร  

ฮาร์โมนิคส์แบบประดิษฐ ์

ระบุต่ำแหน่งเฟร็ท  

เพิ่มระบุต่ำแหน่งเฟร็ทมือ
ขวา 

ระบุต่ำแหน่งเฟร็ทมือช้าย  

	 แต่ในี้บางครั�งผู�เล่นี้อาจไม่พื่บสัญ่ลักีษณั์ด้ังกีล่าวในี้ส่วนี้ของแท็ป	 ด้ัง

ตัวอย่างท้�	 2	 และ	 3	 โด้ยผู�เล่นี้อาจ	พื่บเจอสัญ่ลักีษณั์ด้ังตัวอย่างท้�	 4	 และ	 5	 ด้ัง

ต่อไปนี้้�
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	 ตัวอย่างท้�	4

 ตัวอย่างที่ 3 

 
 

ที่มา: Burchfield and Piburn (n.d.) 
 
 แต่ในบางครั้งผู้เล่นอาจไม่พบสัญลักษณ์ดังกล่าวในส่วนของแท็ป ดังตัวอย่างที่ 2 และ 3 โดยผู้เล่นอาจ      
พบเจอสัญลักษณ์ดังตัวอย่างท่ี 4 และ 5 ดังต่อไปนี้ 
 
 ตัวอย่างที่ 4 

 
ที่มา: Billmann (n.d.) 

 

 จากตัวอย่างที่ 4 ยังคงพบสัญลักษณ์รูปเพชรบนบรรทัด 5 เส้น และพบตัวย่อระบุใต้บรรทัด 5 เส้นเขียน
ว่า Harm. ย่อมาจาก Natural Harmonics และมีการระบุตำแหน่งเฟร็ทของการเล่นของมือข้างซ้ายบนแท็ป  
 
 ตัวอย่างที่ 5 

 
ที่มา: Billmann (n.d.) 

เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ 

สัญลักษณร์ูปเพชร  

สัญลักษณร์ูปเพชร  

ฮาร์โมนิคส์แบบธรรมชาต ิ

สัญลักษณร์ูปเพชร  

ฮาร์โมนิคส์แบบประดิษฐ ์

ระบุต่ำแหน่งเฟร็ท  

เพิ่มระบุต่ำแหน่งเฟร็ทมือ
ขวา 

ระบุต่ำแหน่งเฟร็ทมือช้าย  

	 จากีตวัอยา่งท้�	4	ยงัคงพื่บสญั่ลกัีษณัร์ปูเพื่ชรบนี้บรรทดั้	5	เส�นี้	และพื่บตวั

ยอ่ระบใุต�บรรทดั้	5	เส�นี้เขย้นี้วา่	Harm.	ยอ่มาจากี	Natural	Harmonics	และมก้ีาร

ระบุตำแห์นี้่งเฟิร็ทของกีารเล่นี้ของม่อข�างซึ่�ายบนี้แท็ป	

	 ตัวอย่างท้�	5

 ตัวอย่างที่ 3 

 
 

ที่มา: Burchfield and Piburn (n.d.) 
 
 แต่ในบางครั้งผู้เล่นอาจไม่พบสัญลักษณ์ดังกล่าวในส่วนของแท็ป ดังตัวอย่างที่ 2 และ 3 โดยผู้เล่นอาจ      
พบเจอสัญลักษณ์ดังตัวอย่างท่ี 4 และ 5 ดังต่อไปนี้ 
 
 ตัวอย่างที่ 4 

 
ที่มา: Billmann (n.d.) 

 

 จากตัวอย่างที่ 4 ยังคงพบสัญลักษณ์รูปเพชรบนบรรทัด 5 เส้น และพบตัวย่อระบุใต้บรรทัด 5 เส้นเขียน
ว่า Harm. ย่อมาจาก Natural Harmonics และมีการระบุตำแหน่งเฟร็ทของการเล่นของมือข้างซ้ายบนแท็ป  
 
 ตัวอย่างที่ 5 

 
ที่มา: Billmann (n.d.) 

เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ 

สัญลักษณร์ูปเพชร  

สัญลักษณร์ูปเพชร  

ฮาร์โมนิคส์แบบธรรมชาต ิ

สัญลักษณร์ูปเพชร  

ฮาร์โมนิคส์แบบประดิษฐ ์

ระบุต่ำแหน่งเฟร็ท  

เพิ่มระบุต่ำแหน่งเฟร็ทมือ
ขวา 

ระบุต่ำแหน่งเฟร็ทมือช้าย  

	 จากีตวัอยา่งท้�	5	ยงัคงพื่บสญั่ลกัีษณัร์ปูเพื่ชรบนี้บรรทดั้	5	เส�นี้	และพื่บตวั

ย่อระบุใต�บรรทัด้	5	เส�นี้เข้ยนี้ว่า	H.H.	ย่อมาจากี	Harp	Harmonics	และบนี้แท็ปม้

กีารระบุตำแห์นี้่งของกีารเล่นี้ของม่อข�างซึ่�ายบนี้เฟิร็ทท้�	7	รวมทั�งระบุตำแห์นี้่งกีาร

เล่นี้ของอาร์ติฟิิเชิลฮาร์โมนี้ิคส์ของม่อข�างขวาโด้ยใช�นี้ิ�วช้�แตะบนี้เฟิร็ทท้�	 19	 ซ่ึ่�งม้

ระยะห์่างกีันี้ท้�	12	เฟิร็ทพื่อด้้	(Billmann,	n.d.)
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	 จากีเทคนี้คิกีารสร�างเสย้งฮารโ์มนี้คิสท์้�ได้�นี้ำเสนี้อไปนี้ั�นี้วธิิก้ีารเลน่ี้นี้ั�นี้แตกี
ต่างกีันี้ท้�ม่อขวา	 โด้ยเนี้เจอรัลฮาร์โมนิี้คส์เป็นี้เส้ยงตัวโนี้�ตท้�เกิีด้ได้�โด้ยธิรรมชาติบนี้
เฟิร็ท	ลำด้ับท้�	5,	7,	12,	19	และ	24	บนี้คอของกี้ตาร์	และ	อาติฟิิเชิลฮาร์โมนี้ิคส์	
เกีดิ้โด้ยกีารประด้ษิฐข์่�นี้บนี้เฟิรท็ใด้	ๆ 	กีไ็ด้�เห์น่ี้อโนี้�ตนัี้�นี้	ๆ 	ท้�นี้บัห์า่งออกีมา	12	เฟิรท็	
แตต่�องใช�วธิิก้ีารเลน่ี้ของนี้ิ�วมอ่ข�างขวาท้�แตกีตา่งกีนัี้	ซึ่่�งคณุัภาพื่เสย้งท้�ได้�นี้ั�นี้สามารถุ
สร�างออกีมาได้�ใกีล�เคย้งกีนัี้	โด้ยเสย้งด้งักีลา่วถุกูีขนี้านี้ามวา่เปน็ี้เสย้งท้�ไพื่เราะด้จุด้ั�ง
เส้ยงของเคร่�องด้นี้ตร้ฮาร์ป	ห์ร่อฮาร์ปสไตล์	และบางตำรา	กี็บอกีว่าเส้ยงไพื่เราะดุ้จ
ด้ั�งเส้ยงของระฆััง	(Manzi,	1996;	Roche,	2002)	
 วัเิคัราะห์เ์ทคันคิัฮารโ์มนคิัสใ์นเพลง อพัฟิรอมดาวันอ์นัเดอร ์(Up from 
Down Under) 
	 บทเพื่ลงอัพื่ฟิรอมด้าวนี้์อันี้เด้อร์จากีอัลบั�ม	Up	from	Down	Under	ของ
ทอมม้�	เอม็มานี้เูอล	นี้ั�นี้อัลบั�มได้�ถูุกีวางจำห์น่ี้ายในี้ปี	ค.ศ.1987	(Emmanuel,	2023)	
เป็นี้เพื่ลงบรรเลงท้�ม้กีลิ�นี้อายของสมูทแจ๊ส	 (Smooth	 Jazz)	 ด้ำเนี้ินี้บทเพื่ลงด้�วย
กีต้ารโ์ปรง่เปน็ี้ตวัเอกี	โด้ยเริ�มต�นี้เพื่ลงข่�นี้มาด้�วยเทคนี้คิฟิงิเกีอรส์ไตลด์้�วยกีต้ารเ์พื่ย้ง
ตัวเด้้ยว	แล�วจบลงด้�วยกีารเล่นี้อาติฟิิเชิลฮาร์โมนี้ิคส์กี่อนี้ท้�แบนี้ด้์จะเริ�มข่�นี้	
	 จากีตัวอย่างท้�	6	ในี้ห์�องท้�	1	บทเพื่ลงด้ำเนี้ินี้ด้�วยกี้ตาร์โปร่งเพื่้ยงตัวเด้้ยว
โด้ยใช�เทคนิี้คฟิิงเกีอร์สไตล์	 จะพื่บเนี้เจอรัลฮาร์โมนิี้คส์ในี้ห์�องท้�	 5	 บนี้เฟิร็ทท้�	 12	
เล่นี้เป็นี้คอร์ด้	Em7 ด้ังตัวอย่างท้�	6 

	 ตัวอย่างท้�	6

 จากตัวอย่างที่ 5 ยังคงพบสัญลักษณ์รูปเพชรบนบรรทัด 5 เส้น และพบตัวย่อระบุใต้บรรทัด 5 เส้นเขียน
ว่า H.H. ย่อมาจาก Harp Harmonics และบนแท็ปมีการระบุตำแหน่งของการเล่นของมือข้างซ้ายบนเฟร็ทที่ 7 
รวมทั้งระบุตำแหน่งการเล่นของอาร์ติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ของมือข้างขวาโดยใช้นิ้วชี้แตะบนเฟร็ทที่ 19 ซึ่งมีระยะห่าง
กันที่ 12 เฟร็ทพอดี (Billmann, n.d.) 
 จากเทคนิคการสร้างเสียงฮาร์โมนิคส์ที่ได้นำเสนอไปนั้นวิธีการเล่นนั้นแตกต่างกันที่มือขวา โดยเนเจอรัล
ฮาร์โมนิคส์เป็นเสียงตัวโน้ตที่เกิดได้โดยธรรมชาติบนเฟร็ท ลำดับที่ 5, 7, 12, 19 และ 24 บนคอของกีตาร์ และ      
อาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ เกิดโดยการประดิษฐ์ขึ ้นบนเฟร็ทใด ๆ ก็ได้ เหนือโน้ตนั้น ๆ ที่นับห่างออกมา 12 เฟร็ท            
แต่ต้องใช้วิธีการเล่นของนิ้วมือข้างขวาท่ีแตกต่างกัน ซึ่งคุณภาพเสียงที่ได้นั้นสามารถสร้างออกมาได้ใกล้เคียงกัน 
โดยเสียงดังกล่าวถูกขนานามว่าเป็นเสียงที่ไพเราะดุจดั่งเสียงของเครื่องดนตรีฮาร์ป หรือฮาร์ปสไตล์ และบางตำรา  
ก็บอกว่าเสียงไพเราะดุจดั่งเสียงของระฆัง (Manzi, 1996; Roche, 2002)  
 
วิเคราะห์เทคนิคฮาร์โมนิคส์ในเพลง อัพฟรอมดาวน์อันเดอร์ (Up from Down Under)  
 บทเพลงอัพฟรอมดาวน์อันเดอร์จากอัลบั้ม Up from Down Under ของทอมม่ี เอ็มมานูเอล นั้นอัลบั้มได้
ถูกวางจำหน่ายในปี ค.ศ.1987 (Emmanuel, 2023) เป็นเพลงบรรเลงที่มีกลิ่นอายของสมูทแจ๊ส (Smooth Jazz) 
ดำเนินบทเพลงด้วยกีตาร์โปร่งเป็นตัวเอก โดยเริ่มต้นเพลงขึ้นมาด้วยเทคนิคฟิงเกอร์สไตล์ด้วยกีตาร์เพียงตัวเดียว 
แล้วจบลงด้วยการเล่นอาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ก่อนที่แบนด์จะเริ่มข้ึน  
 จากตัวอย่างที่ 6 ในห้องที่ 1 บทเพลงดำเนินด้วยกีตาร์โปร่งเพียงตัวเดียวโดยใช้เทคนิคฟิงเกอร์สไตล์               
จะพบเนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ในห้องที่ 5 บนเฟร็ทท่ี 12 เล่นเป็นคอร์ด Em7  ดังตัวอย่างที่ 6   

 ตัวอย่างที่ 6 
 

 
ที่มา: Billmann (n.d.) 

 

เนเจอรัลฮาร์โมนิคส ์

1        2     3               4               5  
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	 จากีตวัอยา่งท้�	7	ในี้ห์�องท้�	8-10	จะพื่บอาติฟิเิชิลฮาร์โมนี้คิสโ์ด้ยเล่นี้อยูบ่นี้

เฟิร็ทท้�	5	บนี้คอร์ด้	Am11 และม้โนี้�ตท้�ไม่ใช่ฮาร์โมนี้ิคส์ผสมอยู่ในี้ห์�องด้ังกีล่าว	ซึ่่�ง

ให์�ใช�นี้ิ�วนี้างในี้กีารด้้ด้สลับกีับนี้ิ�วโป้งเล่นี้โด้ยม่อข�างขวา	ในี้ห์�องท้�	9	ม้กีารเพื่ิ�มโนี้�ต

เข�ามาโด้ยเล่นี้บนี้เฟิร็ทท้�	 7	 ใช�นิี้�วกี�อยม่อขวาเพ่ื่�อสร�างเทนี้ชั�นี้คอร์ด้	 (Tension	

Chord)	โนี้�ตตัว	B	ด้ังตัวอย่างท้�	7 

	 ตัวอย่างท้�	7

 จากตัวอย่างท่ี 7 ในห้องที่ 8-10 จะพบอาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์โดยเล่นอยู่บนเฟร็ทท่ี 5 บนคอร์ด Am11 และ
มีโน้ตที่ไม่ใช่ฮาร์โมนิคส์ผสมอยู่ในห้องดังกล่าว ซึ่งให้ใช้นิ้วนางในการดีดสลับกับนิ้วโป้งเล่นโดยมือข้างขวา ในห้องที่ 
9 มีการเพิ่มโน้ตเข้ามาโดยเล่นบนเฟร็ทที่ 7 ใช้นิ้วก้อยมือขวาเพื่อสร้างเทนชั่นคอร์ด (Tension Chord) โน้ตตัว B 
ดังตัวอย่างที่ 7   

 

 ตัวอย่างที่ 7 

 
 
 

ที่มา: Billmann (n.d.) 
 
 จากตัวอย่างที่ 8 ปรากฏอีกครั้งในห้องที่ 12 พบเนเจอรัลฮาร์โมนิคส์โดยเล่นอยู่บนเฟร็ทที่ 12 ด้วยคอร์ด 
Cmaj7 ดังตัวอย่างที่ 8   
 ตัวอย่างที่ 8 

 
 

ที่มา: Billmann (n.d.) 
 

 6               7     8  

 9        10            11      

อาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส ์

ใช้นิ้วนางในการดีด 

เทนชั่นคอร์ดเพื่อสร้างสีสนั อาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ 

 12        13            14    15 

เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ 

	 จากีตัวอย่างท้�	8	ปรากีฏอ้กีครั�งในี้ห์�องท้�	12	พื่บเนี้เจอรัลฮาร์โมนี้ิคส์โด้ย

เล่นี้อยู่บนี้เฟิร็ทท้�	12	ด้�วยคอร์ด้	Cmaj7	ด้ังตัวอย่างท้�	8 

	 ตัวอย่างท้�	8

 จากตัวอย่างท่ี 7 ในห้องที่ 8-10 จะพบอาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์โดยเล่นอยู่บนเฟร็ทท่ี 5 บนคอร์ด Am11 และ
มีโน้ตที่ไม่ใช่ฮาร์โมนิคส์ผสมอยู่ในห้องดังกล่าว ซึ่งให้ใช้นิ้วนางในการดีดสลับกับนิ้วโป้งเล่นโดยมือข้างขวา ในห้องที่ 
9 มีการเพิ่มโน้ตเข้ามาโดยเล่นบนเฟร็ทที่ 7 ใช้นิ้วก้อยมือขวาเพื่อสร้างเทนชั่นคอร์ด (Tension Chord) โน้ตตัว B 
ดังตัวอย่างที่ 7   

 

 ตัวอย่างที่ 7 

 
 
 

ที่มา: Billmann (n.d.) 
 
 จากตัวอย่างที่ 8 ปรากฏอีกครั้งในห้องที่ 12 พบเนเจอรัลฮาร์โมนิคส์โดยเล่นอยู่บนเฟร็ทที่ 12 ด้วยคอร์ด 
Cmaj7 ดังตัวอย่างที่ 8   
 ตัวอย่างที่ 8 

 
 

ที่มา: Billmann (n.d.) 
 

 6               7     8  

 9        10            11      

อาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส ์

ใช้นิ้วนางในการดีด 

เทนชั่นคอร์ดเพื่อสร้างสีสนั อาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ 

 12        13            14    15 

เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ 
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	 จากีตัวอย่างท้�	9	ในี้ช่วงท�ายของกีารเด้้�ยวกี้ตาร์โปร่งนี้ั�นี้	ทอมม้�	 เล่อกีปิด้

ท�ายด้�วยกีารเล่นี้อาติฟิิเชิล	ฮาร์โมนี้ิคส์ในี้ห์�อง	20-22	บนี้คอร์ด้	Am11 เห์ม่อนี้กีับ

ในี้ห์�องท้�	8-10	ม้โนี้�ตท้�ไม่ใช่ฮาร์โมนี้ิคส์ผสมอยู่ด้�วย	แต่ม้ความแตกีต่างกีันี้ตรงท้�ใช�

เทคนี้ิคแฮมเมอร์ออนี้	(Hamer-On)	และ	พืู่ลออฟิ	(Pull-Off)	โด้ยใช�นี้ิ�วกี�อยม่อข�าง

ซึ่�ายเป็นี้ตัวเล่นี้ผสมเข�าไปด้�วย	 ช่วยทำให์�เกีิด้ส้สันี้ของด้นี้ตร้มากีข่�นี้	 ซึ่่�งเทคนี้ิคด้ัง

กีล่าวทอมม้�อธิิบายว่าเส้ยงท้�ได้�นี้ั�นี้	ดุ้จด้ั�ง	“เส้ยงกีารร่วงห์ล่นี้ของห์ยด้นี้�ำ”	(Niedt,	

n.d.)	ด้ังตัวอย่างท้�	9 

	 ตัวอย่างท้�	9

 จากตัวอย่างที่ 9 ในช่วงท้ายของการเดี่ยวกีตาร์โปร่งนั้น ทอมมี่ เลือกปิดท้ายด้วยการเล่นอาติฟิเชิล               
ฮาร์โมนิคส์ในห้อง 20-22 บนคอร์ด Am11 เหมือนกับในห้องที่ 8-10 มีโน้ตที่ไม่ใช่ฮาร์โมนิคส์ผสมอยู่ด้วย แต่มี
ความแตกต่างกันตรงที่ใช้เทคนิคแฮมเมอร์ออน (Hamer-On) และ พูลออฟ (Pull-Off) โดยใช้นิ้วก้อยมือข้างซ้าย
เป็นตัวเล่นผสมเข้าไปด้วย ช่วยทำให้เกิดสีสันของดนตรีมากขึ้น ซึ่ง เทคนิคดังกล่าวทอมมี่อธิบายว่าเสียงที่ได้นั้น        
ดุจดั่ง “เสียงการร่วงหล่นของหยดน้ำ” (Niedt, n.d.) ดังตัวอย่างที่ 9   

 
 ตัวอย่างที่ 9 

 
ที่มา: Pete Billmann (n.d.) 

  
 สรุปเทคนิคฮาร์โมนิคส์ในเพลงอัพฟรอมดาวน์อันเดอร์ ทอมมี่ เอ็มมูเอล ได้เลือกใช้เทคนิคการสร้างเสียง
ฮาร์โมนิคส์แบบธรรมชาติ หรือเนเจอรัลฮาร์โมนิคและ เทคนิคการสร้างเสียงฮาร์โมนิคส์แบบประดิษฐ์ หรือ             
อาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ โดยได้นำเสนอออกมาในรูปแบบที่เพ่ิมความซับซ้อนในการบรรเลง และความแตกต่างของมือ
ข้างขวาและมือข้างซ้าย ทีช่่วยทำให้เกิดสีสันของดนตรีอันเป็นเทคนิคฮาร์โมนิคส์ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว  
 
สรุปและอภิปราย 
 ทอมมี่ เอ็มมานูเอล เป็นมือกีตาร์แนวฟิงเกอร์สไตล์ผู้ซึ่งได้รับรางวัล Certified Guitar Player อันทรง
เกียรติจากเชท แอ็ทกิ้น ผู้เป็นตำนานของการบรรเลงกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ รางวัลดังกล่าวนั้นมีผู้ที่ได้รับเพียงสี่คน        
บนโลก ทอมมี่ เอ็มมานูเอลนั้นยังได้รับรางวัลอีกมากมาย รวมทั้งถูกเสนอชื่อเข้าชิ่งรางวัลแกรมมี่อวอร์ด และ         
เป็นมือกีตาร์แนวฟิงเกอร์สไตล์ที่ได้ใช้เทคนิคฮาร์โมนิคส์ในบทเพลงต่าง ๆ ในการบรรเลง โดยเทคนิคฮาร์โมนิคส์  

20          21    

22          

เทคนิคแฮมเมอร์ออน เทคนิคพูลออฟ 

จบท่อนเดี่ยวกีตาร ์

 

	 สรปุเทคนี้คิฮารโ์มนี้คิสใ์นี้เพื่ลงอพัื่ฟิรอมด้าวนี้อ์นัี้เด้อร	์ทอมม้�	เอม็มเูอล	ได้�

เลอ่กีใช�เทคนี้คิกีารสร�างเสย้งฮารโ์มนี้คิสแ์บบธิรรมชาต	ิห์รอ่เนี้เจอรลัฮารโ์มนี้คิและ	

เทคนี้คิกีารสร�างเสย้งฮารโ์มนี้คิสแ์บบประด้ษิฐ	์ห์รอ่	อาตฟิิเิชลิฮารโ์มนี้คิส	์โด้ยได้�นี้ำ

เสนี้อออกีมาในี้รปูแบบท้�เพื่ิ�มความซึ่บัซึ่�อนี้ในี้กีารบรรเลง	และความแตกีตา่งของมอ่

ข�างขวาและม่อข�างซึ่�าย	 ท้�ช่วยทำให์�เกิีด้ส้สันี้ของด้นี้ตร้อันี้เป็นี้เทคนิี้คฮาร์โมนิี้คส์ท้�

ม้เอกีลักีษณั์เฉพื่าะตัว	
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สรุปและอภิปราย่
	 ทอมม้�	 เอ็มมานูี้เอล	 เป็นี้ม่อก้ีตาร์แนี้วฟิิงเกีอร์สไตล์ผู�ซ่ึ่�งได้�รับรางวัล	 

Certified	Guitar	Player	อันี้ทรงเก้ียรติจากีเชท	แอท็กีิ�นี้	ผู�เป็นี้ตำนี้านี้ของกีารบรรเลง 

กีต้ารฟิ์ิงเกีอรส์ไตล	์รางวลัด้งักีลา่วนี้ั�นี้มผู้�ท้�ได้�รบัเพื่ย้งส้�คนี้	บนี้โลกี	ทอมม้�	เอม็มานี้เูอล 

นี้ั�นี้ยังได้�รับรางวัลอ้กีมากีมาย	 รวมทั�งถูุกีเสนี้อช่�อเข�าชิ�งรางวัลแกีรมม้�อวอร์ด้	 และ	

เป็นี้ม่อกี้ตาร์แนี้วฟิิงเกีอร์สไตล์ท้�ได้�ใช�เทคนี้ิคฮาร์โมนี้ิคส์ในี้บทเพื่ลงต่าง	 ๆ	 ในี้กีาร

บรรเลง	โด้ยเทคนี้คิฮารโ์มนี้คิส	์สามารชว่ยเพื่ิ�มความไพื่เราะของบทเพื่ลง	ราวกีบัวา่

ม้เคร่�องด้นี้ตร้ฮาร์ปอยู่ภายในี้บทเพื่ลงนี้ั�นี้	 อ้กีทั�งเป็นี้เทคนิี้คท้�ม้ความซัึ่บซึ่�อนี้	 ต�อง

อาศัยกีารฝีึกีซึ่�อมในี้กีารเล่นี้ในี้เทคนี้ิคด้ังกีล่าวเพื่่�อให์�เกีิด้ความชำนี้าญ่	

	 โด้ยความแตกีต่างอยูท่้�มอ่ขวา	ซึ่่�งเนี้เจอรัลฮาร์โมนิี้คสเ์ปน็ี้เสย้งท้�เกีดิ้ได้�โด้ย

ธิรรมชาติบนี้เฟิร็ท	ลำด้ับท้�	5,	7,	12,	19	และ	24	บนี้คอของกี้ตาร์	และอาติฟิิเชิล

ฮารโ์มนี้คิส	์เกีดิ้ข่�นี้โด้ยกีารประด้ษิฐบ์นี้เฟิรท็ใด้	ๆ 	กีไ็ด้�เห์นี้อ่โนี้�ตนี้ั�นี้	ๆ 	ท้�มร้ะยะห์า่ง

ออกีมา	12	เฟิร็ท	แต่ต�องใช�วิธิ้กีารเล่นี้ของนี้ิ�วม่อข�างขวาท้�แตกีต่างกีันี้	ซึ่่�งคุณัภาพื่

เส้ยงท้�ได้�นัี้�นี้สามารถุสร�างออกีมาได้�ใกีล�เค้ยงกีันี้	 เทคนี้ิคด้ังกีล่าวถุูกีเร้ยกีว่าฮาร์ป

สไตล์	

	 ซึ่่�งในี้กีารบรรเลงโด้ยเฉพื่าะในี้บทเพื่ลงอัพื่ฟิรอมด้าวน์ี้อนัี้เด้อร์	จากีอัลบั�ม	

Up	from	Down	Under	ของทอมม้�	 เอ็มมานีู้เอลนี้ั�นี้	ได้�ม้กีารใช�เทคนี้ิคเนี้เจอรัล

ฮาร์โมนี้ิคส์และอาติฟิิเชิลฮาร์โมนิี้คส์	 ผสมผสานี้กัีบเทคนี้ิค	 แฮมเมอร์ออนี้และ 

พื่ลูออฟิเข�าไปอ้กีด้�วย	ทำให์�เกีดิ้ความซัึ่บซึ่�อนี้และยากีในี้กีารบรรเลงมากียิ�งข่�นี้	เทคนี้คิ 

ด้ังกีล่าวนี้ั�นี้ทอมม้�อธิิบายว่าเส้ยงท้�เขาสร�างดุ้จด้ั�ง	“เส้ยงห์ยด้นี้�ำท้�กีำลังร่วงห์ล่นี้”	

ข้อเสนอแนะ
	 ผู�เขย้นี้ห์วงัวา่บทความด้งักีลา่ว	จะเปน็ี้ประโยชนี้ต์อ่ผู�ท้�ได้�ทำกีารศก่ีษา	วจิยั	

ห์ร่อนี้ำไปพื่ัฒนี้าในี้ครั�งต่อ	ๆ	ไป	และสามารถุนี้ำเทคนี้ิคกีารบรรเลงฮาร์โมนี้ิคส์	ไป

ตอ่ยอด้ในี้กีารสร�างแบบฝีกึีทักีษะกีต้าร	์ห์รอ่สร�างสรรคผ์ลงานี้ทางด้นี้ตรใ้ห์�เกีดิ้ความ

นี้่าสนี้ใจมากียิ�งข่�นี้	เนี้่�องจากีเทคนี้ิคด้ังกีล่าวม้เอกีลักีษณั์ท้�โด้ด้เด้่นี้เห์มาะแกี่กีารนี้ำ
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ไปใช�อย่างยิ�ง	อ้กีทั�งประวัติของม่อกี้ตาร์ฟิิงเกีอร์สไตล์ผู�ม้ช่�อเส้ยงอย่าง	ทอมม้�	 เอ็ม

มานูี้เอล	จะเป็นี้แรงบัลด้าลใจห์รอ่ช่วยผลักีดั้นี้ให์�เกิีด้มอ่ก้ีตาร์ฟิงิเกีอร์สไตล์ห์นี้�าให์ม่	

ตลอด้จนี้กีารพื่ัฒนี้าฝีีม่อทางด้นี้ตร้โด้ยเฉพื่าะแนี้วกี้ตาร์ฟิิงเกีอร์สไตล์	 ให์�แกี่ผู�ท้�ได้�

ทำกีารศ่กีษาในี้บทความครั�งนี้้�		
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