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บทคััดย่่อ
	 บทความนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อนำเสนอ ประวััติิและผลงานของทอมมี่่� เอ็็ม

มานููเอล มืือกีีตาร์์แนวฟิิงเกอร์์สไตล์์ผู้้�ซึ่่�งได้้รัับรางวััล Certified Guitar Player อััน

ทรงเกีียรติิจากเชท แอ็็ทกิ้้�น และผลงานรางวััลอีีกมากมาย รวมทั้้�งอธิิบายถึึงวิิธีีการ

บรรเลงกีีตาร์์ด้้วยเทคนิิคฮาร์์โมนิิคส์์ อั ันประกอบไปด้้วยเนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์์ และ

อาติิฟิิเชิิลฮาร์์โมนิิคส์์ ที่่ �ได้้ถููกขนานามว่่าไพเราะดุุจดั่่�งเสีียงของเคร่ื่�องดนตรีีฮาร์์ป

และเสีียงระฆััง รวมทั้้�งวิิเคราะห์์เทคนิิคดัังกล่าวในบทเพลงอััพฟรอมดาวน์์อัันเดอร์์ 

จากอัลับั้้�ม Up from Down Under ของทอมมี่่� เอ็ม็มานูเูอล ที่่�ได้ใ้ช้้เทคนิคิฮาร์โ์มนิคิส์์ 

สอดแทรกไว้้ภายในบทเพลงได้้อย่่างลงตััว ซึ่่�งเทคนิิคดัังกล่่าวทอมมี่่�อธิิบายว่่าเสีียง

ที่่�เขาเล่่นนั้้�นดุุจดั่่�งเสีียงหยดน้้ำที่่�กำลัังร่่วงหล่่น 

คำสำคััญ :	ฮาร์โ์มนิคิส์์, ทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล, กีตีาร์์ฟิงิเกอร์ส์ไตล์,์ อาติฟิิเิชิลิฮาร์โ์มนิคิส์,์ 

		  เนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์์

Abstract
	 This article aimed to: present the biography and achievements 

of Tommy Emmanuel, the finger-style guitarist who honorably obtained 

the Certified Guitar Player Award from Chet Atkins as well as many 

other awards; explain about the harmonic guitar playing patterns, 

including natural and artificial harmonics which are widely known for 

the melodious sounds like harps and bells; and analyze such technique 

in the song, Up from Down Under from the Up from Down Under album, 

of Tommy Emmanuel that so perfectly incorporates the harmonic 

patterns that he once described that his playing sound was like water 

drops falling. 
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บทนำ	
	 เมื่่�อกล่า่วถึึงเทคนิคิการบรรเลงกีตีาร์ใ์นรูปูแบบฟิงิเกอร์ส์ไตล์ ์(Fingerstyle 

Guitar) ผู้้�คนส่ว่นใหญ่ม่ักัจะนึึกถึึงรูปูแบบการเล่น่กีตีาร์์ใช้้การพิิคกิ้้�ง (Picking) หรืือ

ที่่�เราเรีียกกัันแบบภาษาชาวบ้้านว่่า “เกากีีตาร์์” ที่่ �ผู้้�บรรเลงนั้้�นจะใช้้การบรรเลงที่่�

ซัับซ้้อน ธ เนศ วงศ์์สิิงห์์ (2562) ได้้อธิิบายถึึงองค์์ประกอบของฟิิงเกอร์์สไตล์์ว่่า

ประกอบ ไปด้้วย “คอร์์ด (Chord) เบสไลน์์ (Bassline) และทำนอง (Melody) โดย

ทั้้�งสามส่่วนนั้้�นมีีความสำคััญเท่่าเทีียมกัันและจะต้้องบรรเลงสอดประสานออกมา

พร้้อมกััน” เป็็นการบรรเลงที่่�เลีียนแบบแนวทางของเปีียโน  (Piano) (Pritcher, 

2009) ก ารบรรเลงวิิธีีดัังกล่่าวเป็็นเทคนิิคอย่่างหนึ่่�งที่่�ใช้้ในการบรรเลงกีีตาร์์ ทั้้ �งใน

กีตีาร์โ์ปร่ง่ (Acoustic Guitar) และกีตีาร์ไ์ฟฟ้า้ (Elictric Guitar) หรืือแม้้แต่ใ่นเครื่่�อง

ดนตรีีเคร่ื่�องสายในประเภทเดีียวกััน เช่น่ อูคูเูลเล่่ (Ukulele), แมนดาริิน (Mandarin), 

ดัับเบิ้้�ลเบส (Double Bass), แบนโจ (Banjo) เป็็นต้้น ซึ่่�งเทคนิิคพิิคกิ้้�งนั้้�นพบได้้ใน

ทุุกแนวดนตรีีเลยก็็ว่่าได้้ อธิิเช่่น ดนตรีีในแถบอเมริิกััน (American Music) ในแนว

ดนตรีีบลููส์์ (Blues), คัันทรีี (Country), โฟลค์์ (Folk), พอพมิิวสิิค (Pop Music), 

ตลอดจนพบได้้ในหลากหลายวััฒนธรรมในแนวดนตรีีอื่่�น  ๆ เช่่น ดน ตรีีคลาสิิค 

(Classical Music) ใช้้บรรเลงกัับกีีตาร์์คลาสิิค (Classical Guitar), แนวดนตรีี ฟลา

เมนโค (Flamenco) ในสเปน  (Spain) เป็็นต้้น ทั้้ �งนี้้�ในแต่่ละวััฒนธรรมและแนว

ดนตรีีนั้้�นต่่างก็็มีีเทคนิิคการพิิคกิ้้�งที่่�แตกต่่างกัันออกไป (ณััชชา พั ันธุ์์�เจริิญ, 2564; 

เศรษฐศัักดิ์์� ไสวงาม และเฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรีี, 2563; ธเนศ วงศ์์สิิงห์์, 2562)

	 โดยบทความนี้้�จะกล่่าวถึึงประวััติิและผลงานของทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล 

(Tommy Emmanuel) มืื อกีีตาร์์แนวฟิิงเกอร์์สไตล์์ผู้้�ได้้รัับรางวััล C.G.P. อั ันทรง

เกีียรติิจากเชท แอ็็ทกิ้้�น  (Chet Atkin) ผู้้�เป็็นตำนานของการบรรเลงกีีตาร์์ฟิิงเกอร์์

สไตล์์ จากนั้้�นอธิิบายถึึงวิิธีีการบรรเลงกีีตาร์์ด้้วยเทคนิิฮาร์์โมนิิคส์์ ที่่ �ประกอบด้้วย 
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เนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์์ (Naturnal Harmonics) และอาติิฟิิเชิิลฮาร์์โมนิิคส์์ (Artificial 

Harmonics) ที่่�ได้้ถูกูขนานามว่า่เป็น็เสีียงที่่�ไพเราะดุุจดั่่�งเสีียงของเครื่่�องดนตรีีฮาร์ป์ 

(Harp) หรืือ ฮาร์ป์สไตล์ ์(Harp Style) (Manzi, 1996) และชี้้�ให้้เห็น็ถึึงความแตกต่า่ง 

ในวิธีีการบรรเลงของทั้้�งสองเทคนิิค พร้้ อมทั้้�งยกตัวอย่่างบทเพลงของทอมมี่่� เอ็็ม 

มานููเอล ในบทเพลงอััพฟรอมดาวน์์อัันเดอร์์ (Up from Down Under) จากอััลบั้้�ม 

Up from Down Under ที่่ �ได้้นำเทคนิิคดัังกล่าวสอดแทรกไว้้ภายในบทเพลงได้้

อย่่างลงตััว 

วััตถุุประสงค์์การศึึกษา
	 ภายในบทความน้ี้�ผู้้�เขีียนได้้ทำการศึึกษาเอกสารค้้นคว้้าเอกสาร ตำรา 

บทความ และงานวิจิัยั ทั้้�งในประเทศและในประเทศเพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งข้้อมูลูที่่�มีีคุณภาพ 

จากนั้้�นนำข้้อมููลที่่�ได้้มาทำการวิิเคราะห์์ สรุุป และอภิิปราย โดยมีีวััตถุุประสงค์์การ

ศึึกษาดัังนี้้�

	 1. 	 เพื่่�อนำเสนอประวััติิและผลงานของทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล มืือกีีตาร์์แนว

ฟิิงเกอร์์สไตล์์

	 2. 	 เพื่่�อนำเสนอและเปรีียบเทีียบวิธิีีการบรรเลงกีตีาร์ด์้ว้ยเทคนิคิฮาร์โ์มนิคิส์์

ประกอบด้้วย เนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์์ และอาติิฟิิเชิิลฮาร์์โมนิิคส์์

	 3. 	 วิิเคราะห์์เทคนิิคฮาร์์โมนิิคส์์ในบทเพลงอััพฟรอมดาวน์์อัันเดอร์์ จาก

อััลบั้้�ม Up from Down Under ของทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล 

	 ประวััติิและรางวััลอัันทรงเกีียรติิของทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล C.G.P. 

	 ทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล ได้้รัับเกีียรติิถููกเสนอชื่่�อเข้้าชิิงรางวััลแกรมมี่่�อวอร์์ด 

(Grammy Awards) ถึึ งสองครั้้�งด้้วยกัันในสาขา Best Country Instrumental 

Performance ทอมมี่่�เดิินทางบนสายนักัดนตรีีอาชีีพมาเป็น็เวลากว่า่สี่่�ทศวรรษ และ

ยังัได้้ร่วมงานกับันัักดนตรีีที่่�มีีฝีมีืือจากทั่่�วทุกุมุมุโลก ชื่่�อของเขาเป็น็ที่่�รู้้�จักัในประเทศ

ออสเตรเลีีย ซึ่่�งเป็็นบ้้านเกิิดของเขาและมีีแฟนคลัับที่่�ติิดตามทั่่�วโลก สไตล์์ของทอมมี่่� 
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นั้้�นเป็น็เอกลักัษณ์์ ที่่�เขาเรีียกอย่่างง่า่ย ๆ  ว่า่ "ฟิงิเกอร์ส์ไตล์"์ (Fingerstyle) ซึ่่�งคล้้าย

กับัการบรรเลงกีีตาร์์ในลักษณะที่่�นักัเปีียโนบรรเลงเปีียโน ที่่�ใช้้นิ้้�วทั้้�งสิิบนิ้้�วในการเล่่น 

(Pritcher, 2009)

ภาพประกอบที่่� 1 ทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล 

ที่่�มา: Emmanuel (2023)

	 Emmanuel (2023) ทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล เกิิดในปีี ค.ศ.1955 ที่่ �เมืือง 

Muswellbrook ในรััฐนิิวซาวท์์เวลส์์ ออสเตรเลีีย (New South Wales Australia) 

พ่อ่ของเขาเป็น็วิศิวกรที่่�หลงใหลในเสีียงดนตรีี และเป็น็นักัดนตรีี วันัหนึ่่�งได้้นำกีตีาร์์

ไฟฟ้า้กลับัมาที่่�บ้้านเพื่่�อค้้นหาว่า่มันัทำงานได้อ้ย่า่งไร โดยแกะออกมาทีีละชิ้้�น   เขา

แยกออกมาเพื่่�อค้้นหาความลัับของมััน  แต่่ทอมมี่่�และพี่่�ของเขาฟิิล (Phill) มีี ความ 

สนใจในดนตรีีมากกว่า่กลไกของมันั เมื่่�อถึึงเวลาที่่�พ่อ่ของพวกเขาออกไปทำงานนอก

บ้้าน พวกเขาจะหลบซ่อ่นตัวัไปพร้้อมกับักีตีาร์ข์องพ่อ่ ทอมมี่่�เริ่่�มเล่น่กีตีาร์ต์อนอายุุ

เพีียง 4 ขวบ โดยเรีียนรู้้�การเล่น่โดยอาศัยัการฟังั และไม่เ่คยเรีียนดนตรีีอย่า่งเป็น็กิจิ

ลัักษณะ ทอมมี่่�และฟิิลที่่�มีีความสามารถทางดนตรีีตั้้�งแต่่เด็็ก ได้้เริ่่�มต้้นอาชีีพด้้านนี้้�

ในช่ว่งปี ีค.ศ.1960 ในขณะนั้้�นทอมมี่่�อายุไุด้้เพีียง 6 ขวบเท่า่นั้้�น หลังัการจากไปของ
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พ่อ่พวกเขาในปี ค.ศ.1966 ครอบครััว เอ็ม็มานููเอลได้้ถูกูเชิิญให้้เข้้าร่่วมในงานดนตรีี 

Australian Country Music Star โดยบััดดี้้� วิิลเลีียมส์์ (Buddy Williams) ได้้เห็็น

แววแล้้วนำพาพวกเขาออกทััวร์์ในงานต่่าง ๆ จนกระทั่่�งถููกบัังคัับให้้ยุุติิการทััวร์์โดย 

Australian Child Welfare Department ที่่�ทำหน้้าที่่�ดูแูลสิทิธิ์์�เด็ก็ และถููกส่ง่กลับั

เข้้าโรงเรีียนปกติิ แต่่ในช่่วงเวลานี้้�ทอมมี่่�ยัังคงเป็็นมืือกีีตาร์์ในวงดนตรีีชื่่�อ “เดอะ

เทลเบลซเซอร์์” (The Trailblazers) 

ภาพประกอบที่่� 2 ทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล และ ฟิิล เอ็็มมานููเอล พี่่�ชายของเขา 

บนปกอััลบั้้�ม Terra Firma 1994 แสดงให้้เห็็นถึึงความสามารถทางดนตรีีตั้้�งแต่่ยัังเด็็ก

ที่่�มา: Emmanuel (1997)

	 ในช่่วงวัันหยุุดสุุดสััปดาห์์เขาสอนกีีตาร์์และเข้้าร่่วมการประกวดแข่่งขััน

ความสามารถทางดนตรีีเป็็นจำนวนมากทางโทรทััศน์์ ทอมมี่่�เริ่่�มฉายแววให้้เห็็นถึึง

ความสำเร็จ็เมื่่�อวงเดอะเทลเบลซเซอร์ ์ได้้ชนะการแข่ง่ขันัประกวดแข่ง่ขันัดนตรีีทาง

โทรทััศน์์สองรายการและได้้ออก E.P. ในฐานะศิิลปิิน สองพี่่�น้้องช่่วยกัันสร้้างรายได้้

ให้้ครอบครััวเป็็นเวลาหลายปีี ในช่่วงวััยรุ่่�นทอมมี่่�ได้้ออกจากบ้้านและย้้ายไปอยู่่�ที่่� 

ซิิดนี่่�ย์์เพื่่�อตามหาฝัันที่่�อยากเป็็นนัักกีีตาร์์ระดัับมืืออาชีีพ โดยการเล่่นในคลัับต่่าง ๆ 

ทั่่�วเมืืองซิิดนี่่�ย์์ ทอมมี่่�รู้้�สึึกกระหายที่่�จะเล่่นดนตรีีอยู่่�เสมอและได้้ร่่วมงานบัันทึึกให้้

ศิลิปินิที่่�ได้้รับความนิยิมในยุคุนั้้�น ในช่ว่งระหว่า่งปี ีค.ศ.1970 ถึึงต้้นปี ีค.ศ.1980 เขา
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ได้้เข้้าร่่วมกัับวงดนตรีีที่่�มีีชื่่�อเสีียงในยุคนั้้�นคืือวง "Dragon" และบัันทึึกเสีียงเป็็น 

จิิงเกิ้้�ล (Jingles) หลายพัันท่่อนในพาร์์ท ริิทึ่่�ม (Rhythm) ให้้กัับวง "Air Supply" 

และศิิลปิินคนอื่่�น ๆ ที่่�ได้้รัับความนิิยมในช่่วงเวลานั้้�นในปีี ค.ศ.1987 จากนั้้�นเขาได้้

เข้้าร่ว่มทัวัร์ก์ับัวง "Dragon" ในทัวัร์ ์"Break Every Rule" ของทีีน่า เทอร์เ์นอร์ ์(Tina 

Tuner) (Emmanuel, 2021)

	 นักักีตีาร์์ผู้้�ซึ่่�งเป็น็ตำนานกีีตาร์แ์นวฟิงิเกอร์์สไตล์แ์ละเพลงคัันทรี่่� เชท แอ็ท็กิ้้�น 

เป็็นบุคคลหนึ่�งที่่�เป็็นแรงบัันดาลใจให้้กับสองพี่่�น้้องเอ็็มมานููเอลเมื่่�อตอนพวกเขายััง

เป็น็เด็ก็ หลายทศวรรษถััดมา เชท แอ็ท็กิ้้�น ได้้ก็ก็ลายมาเป็็นแฟนคลับัของสองพี่่�น้้อง

เอ็็มมานููเอลเช่่นกััน  และต่่อมาในปีี ค.ศ.1999 เชท แอทกิ้้�น  ได้้มอบรางวััลอััน 

ทรงเกีียรติิ "Certified Guitar Player" หรืือช่ื่�อย่่อคืือ C.G.P. ให้้แก่่ทอมมี่่� เอ็ม็มานููเอล 

เพ่ื่�อเชิดิชูคูวามมีีส่ว่นร่ว่มทางดนตรีีตลอดชีีวิติของเขาที่่�มอบให้้กับักีตีาร์ ์ซึ่่�งมีีเพีียงสี่่�

คนบนโลกเท่่านั้้�นที่่�ได้้รัับรางวััลอัันทรงเกีียรติินี้้� คืือ เจอรี่่�ลีีด, สตีีฟ วอริิเนอร์์, จอน 

โนวเลทส์์ และ ทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล นั่่�นเอง ในที่่�สุุด เชท แอ็็ทกิ้้�น ก็็ได้้มีีการบัันทึึก

เสีียงร่่วมกัับทอมมี่่� ในปีี ค.ศ.1997 ในอััลบั้้�ม The Day the Finger Pickers Took 

Over the World ผลงานดัังกล่่าวส่่งผลให้้ทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล ได้้รัับการเสนอชื่่�อ

เข้้าชิิงรางวััลแกรมมี่่�อวอร์์ด เป็็นครั้้�งแรกของเขาด้้วย (Doerschuk, 2022) 

ภาพประกอบที่่� 3 ซ้้าย เชทแอทกิ้้�น, ขวา ทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล 

ณ งานมอบรางวััล C.G.P. 1999

ที่่�มา: Emmanuel (1999)
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=

ภาพประกอบที่่� 4 ปกอััลบั้้�ม The Day the Finger Pickers Took Over the 

World 1997

ที่่�มา: Emmanuel (1997)

	 ทอมมี่่� เอ็ม็มานููเอล ได้้รับัการเสนอช่ื่�อเข้้าชิิงรางวััลแกรมมี่่�อวอร์์ดครั้้�งที่่� 49 

ในปีี ค.ศ.2007 จากบทเพลง Gameshow Rag จากอััลบั้้�ม The Mystery และถููก

เสนอชื่่�อเข้้าสู่่�หอเกียีรติยิศ “Thumb pickers Hall of Fame” ณ กรุงุ มัลัเลนเบิริ์ก์ 

(Muhlrenberg) รััฐเคนตัักกี้้� ซึ่่�งรางวััลนั้้�นถููกมอบเพื่่�อเป็็นเกีียรติิให้้แก่่ผู้้�ที่่�ไม่่ใช่่ชาว

อเมริิกันั และติิดหนึ่�งในสามของศิิลปิินที่่�เป็็นที่่�ชื่่�นชอบในโพลของวารสาร Acoustic 

Guitar Magazine โดยการโหวตของนัักอ่่าน ทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล ยัังได้้รัับเลืือกให้้

เป็็นนัักกีีตาร์์ที่่�ได้้รัับความนิิยมมากที่่�สุุดจากนิิตยสาร Rolling Stone ออสเตรเลีีย 

ติิดต่่อกัันถึึงสองปีีซ้้อน  และยัังได้้รัับรางวััลอััลบั้้�มแพลตติินััม 4 รางวััล และอััลบั้้�ม

ทองคำ 2 รางวััล น อกจากนี้้�ยัังได้้รัับรางวััล Golden Guitar ติ ิดต่่อกัันสองปีีในปีี 

ค.ศ.2006 และปีี ค.ศ.2007 ภายในงาน CMAA Awards ในประเทศออสเตรเลีีย 
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ภาพประกอบที่่� 5 ปกอััลบั้้�ม The Mystery 2006

ที่่�มา: Emmanuel (2006)

	 จุดุสูงูสุุดของสายอาชีีพนักัดนตรีีของทอมมี่่� คืือการได้เ้ป็น็ผู้้�แสดงหลักพร้้อม

กัับฟิิลพี่่�ชายของเขาในพิิธีีปิิดมหกรรมโอลิิมปิิกเมื่่�อปีี ค.ศ.2000 ที่่�ซิิดนีีย์์ โดยมีีผู้้�ชม

กว่่า 2 พัันล้้านคนทั่่�วโลกด้้วยบทเพลง Terra Firma จากอััลบั้้�ม Terra Firma ที่่�ถููก

จััดจำหน่่ายในปีี ค.ศ.1994 (Guitar World Staff, 2018; Pritcher, 2009)

	 เปรีียบเทีียบเนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์์และอาติิฟิิเชิิลฮาร์์โมนิิคส์์ ในเทคนิค

ฮาร์์โมนิิคส์์ 

	 เทคนิิคฮาร์์โมนิิคส์์เป็็นเทคนิิคที่่�ช่ว่ยสร้้างสีีสันให้้กับการเล่่นกีีตาร์์ ซึ่่�งเทคนิิค

ดัังกล่่าวแบ่่งออกเป็็น  2 ประเภทด้้วยกััน ดั งนี้้� 1) เนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์์ (Natural 

Harmonics) คืือ เสีียงฮาร์์โมนิคิส์์แบบธรรมชาติ ิ2) อาติิฟิเิชิลิฮาร์์โมนิคิส์ ์(Artificial 

Harmonics) คืือ เสีียงฮาร์์โมนิิคส์์แบบประดิิษฐ์์ 

	 เนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์์เป็็นเสีียงฮาร์์โมนิิคส์์แบบธรรมชาติิที่่�สามารถเกิิดขึ้้�น

ได้้ดีีที่่�สุุดบนตำแหน่่งของเฟร็็ท (Fret) ลำดัับที่่� 5, 7, 12, 19 และ 24 บนคอของ

กีีตาร์์ (ดัังภาพประกอบที่่� 6) สำหรับตำแหน่งเฟร็ทที่่� 24 จำเป็็นต้้องใช้้การเดา

ตำแหน่่งเล็็กน้้อยเนื่่�องจากอยู่่�นอกบริิเวณตำแหน่่งเฟร็็ทที่่�สามารสัังเกตได้้ ผู้้�เล่่นสา

มารถเล่่นเนเจอรััล ฮาร์โ์มนิิคส์ ์ได้้โดยการแตะสายด้้วยนิ้้�วมืือข้้างซ้้ายทำการออกแรง
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กีด้เบา	ๆ	(ด้ังภาพื่ประกีอบท้�	7)	บนี้ตำแห์นี้่งเฟิร็ทเห์ล่านี้ั�นี้พื่ร�อมกีับกีารด้้ด้ด้�วยม่อ

ข�างขวาด้�วยนี้ิ�วห์ร่อปิกี	(Pick)	ลงบนี้ตำแห์นี้่งสายท้�ทำกีารแตะด้�วยนี้ิ�วม่อข�างช�ายท้�

ยัง	คงค�างไปพื่ร�อม	ๆ	กีันี้จะทำให์�เกีิด้เส้ยงท้�สูงข่�นี้	1	Octave	(Blanchard,	2008;	

Taylor,	1985)	

ภาพประกอบที� 6 ตำแห์นี้่งเส้ยงฮาร์โมนี้ิคส์ธิรรมชาติบนี้คอกี้ตาร์

ภาพประกอบที� 7	แตะสายด้�วยนี้ิ�วม่อซึ่�ายออกีแรงกีด้เบา	ๆ	

เพื่่�อสร�างเส้ยงฮาร์โมนี้ิคส์ธิรรมชาติ

		 โด้ยในี้กีารจด้บันี้ท่กีฮาร์โมนี้ิคส์จะใช�สัญ่ลักีษณั์รูปเพื่ชร	(Diamond)	

ฮาร์โมนิคส์แล้วใช้นิ้วโป้งของมือข้างขวาดีดลงบนสายดังกล่าวที่ถูกแตะค้างไว้โดยนิ้วชี้จะต้องแตะบนเฟร็ทเหนือ
โน้ตนั้น ๆ ที่นับห่างออกมา 12 เฟร็ท (ดังรูปที่ 8) (Zillio, n.d.) 
 

 
รูปที่ 8 วิธีสร้างเสียงฮารโ์มนิคส์แบบประดิษฐ์ด้วยมือข้างขวา 

 
 

 โดยในการจดบันทึกฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์รูปเพชร บนบรรทัด 5 เส้น แต่ผู้เล่นสามารถสังเกตเพ่ิม
เดิมได้ว่าฮาร์โมนิคส์ดังกล่าวเป็นชนิดใดจากการดูแท็ปเพิ่มเติม ในกรณีที่เป็นเนเจอรัลฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์
ดังกล่าวตัวหนา เช ่น <5>, <7>, <12> เป็นต้น และในกรณีที ่ เป ็นอาร์ต ิฟิเช ิลฮาร์โมนิคส์ ใช้สัญลักษณ์                 
เช่น (1), (2), (3) เป็นต้น (Burchfield and Piburn, n.d.; Pritcher, 2009) ดังตัวอย่างที่ 2 และ 3 
 
 ตัวอย่างที่ 2 

 
ที่มา: Burchfield and Piburn  (n.d.) 

 
 
 
 
 
 

อาร์ติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ 

สัญลักษณร์ูปเพชร  

บนี้บรรทัด้	5	เส�นี้	(Staff)	ด้ังตัวอย่างท้�	1
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	 ตัวอย่างท้�	1

รูปที่ 6 ตำแหน่งเสียงฮาร์โมนิคสธ์รรมชาติบนคอกีตาร์

รูปที่ 7 แตะสายด้วยนิ้วมือซ้ายออกแรงกดเบา ๆ เพื่อสร้างเสียงฮารโ์มนิคสธ์รรมชาติ

โดยในการจดบันทึกฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์รูปเพชร (Diamond) บนบรรทัด 5 เส้น (Staff) ดัง
ตัวอย่างที่ 1

ตัวอย่างที่ 1

ที่มา: Blanchard (2008)  

อาร์ติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์เป็นเสียงฮาร์โมนิคส์แบบประดิษฐ์ที่ถูกสร้างขึ้น โดยการกดสายกีตาร์ด้วยนิ้วมือข้าง
ซ้ายบนโน้ตที ่ต้องการ จากนั้นใช้นิ ้วชี้ของมือข้างขวาทำการแตะค้างไว้เบา ๆ บนสายที่ต้องการสร้างเสียง               

บอกตำแหน่งเฟร็ท

สัญลักษณ์ฮาร์โมนิคส์
บันทึกในรูปแบบโน้ต

บันทึกในรูปแบบแทป็ (Tab)

	 อาร์ตฟิิิเชลิฮารโ์มนี้คิสเ์ปน็ี้เสย้งฮารโ์มนี้คิสแ์บบประด้ษิฐท์้�ถูุกีสร�างข่�นี้	โด้ย

กีารกีด้สายกีต้าร์ด้�วยนี้ิ�วม่อข�างซึ่�ายบนี้โนี้�ตท้�ต�องกีาร	จากีนี้ั�นี้ใช�นี้ิ�วช้�ของมอ่ข�างขวา

ทำกีารแตะค�างไว�เบา	ๆ	บนี้สายท้�ต�องกีารสร�างเส้ยง	ฮาร์โมนี้ิคส์แล�วใช�นี้ิ�วโป้งของ

ม่อข�างขวาด้้ด้ลงบนี้สายด้ังกีล่าวท้�ถุูกีแตะค�างไว�โด้ยนิี้�วช้�จะต�องแตะบนี้เฟิร็ทเห์นี้่อ

โนี้�ตนี้ั�นี้	ๆ	ท้�นี้ับห์่างออกีมา	12	เฟิร็ท	(ด้ังภาพื่ประกีอบท้�	8)	(Zillio,	n.d.)

ฮาร์โมนิคส์แล้วใช้นิ้วโป้งของมือข้างขวาดีดลงบนสายดังกล่าวที่ถูกแตะค้างไว้โดยนิ้วชี้จะต้องแตะบนเฟร็ทเหนือ
โน้ตนั้น ๆ ที่นับห่างออกมา 12 เฟร็ท (ดังรูปที่ 8) (Zillio, n.d.) 
 

 
รูปที่ 8 วิธีสร้างเสียงฮารโ์มนิคส์แบบประดิษฐ์ด้วยมือข้างขวา 

 
 

 โดยในการจดบันทึกฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์รูปเพชร บนบรรทัด 5 เส้น แต่ผู้เล่นสามารถสังเกตเพ่ิม
เดิมได้ว่าฮาร์โมนิคส์ดังกล่าวเป็นชนิดใดจากการดูแท็ปเพิ่มเติม ในกรณีที่เป็นเนเจอรัลฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์
ดังกล่าวตัวหนา เช ่น <5>, <7>, <12> เป็นต้น และในกรณีที ่ เป ็นอาร์ต ิฟิเช ิลฮาร์โมนิคส์ ใช้สัญลักษณ์                 
เช่น (1), (2), (3) เป็นต้น (Burchfield and Piburn, n.d.; Pritcher, 2009) ดังตัวอย่างที่ 2 และ 3 
 
 ตัวอย่างที่ 2 

 
ที่มา: Burchfield and Piburn  (n.d.) 

 
 
 
 
 
 

อาร์ติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ 

สัญลักษณร์ูปเพชร  

ภาพประกอบที� 8 วิธิ้สร�างเส้ยงฮาร์โมนี้ิคส์แบบประด้ิษฐ์ด้�วยม่อข�างขวา
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ปีท้�	16	ฉบับท้�	1	มกีราคม-มิถุุนี้ายนี้	2567

	 โด้ยในี้กีารจด้บนัี้ทก่ีฮารโ์มนี้คิสจ์ะใช�สญั่ลกัีษณัร์ปูเพื่ชร	

ฮาร์โมนิคส์แล้วใช้นิ้วโป้งของมือข้างขวาดีดลงบนสายดังกล่าวที่ถูกแตะค้างไว้โดยนิ้วชี้จะต้องแตะบนเฟร็ทเหนือ
โน้ตนั้น ๆ ที่นับห่างออกมา 12 เฟร็ท (ดังรูปที่ 8) (Zillio, n.d.) 
 

 
รูปที่ 8 วิธีสร้างเสียงฮารโ์มนิคส์แบบประดิษฐ์ด้วยมือข้างขวา 

 
 

 โดยในการจดบันทึกฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์รูปเพชร บนบรรทัด 5 เส้น แตผู่้เล่นสามารถสังเกตเพ่ิม
เดิมได้ว่าฮาร์โมนิคส์ดังกล่าวเป็นชนิดใดจากการดูแท็ปเพิ่มเติม ในกรณีที่เป็นเนเจอรัลฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์
ดังกล่าวตัวหนา เช ่น <5>, <7>, <12> เป็นต้น และในกรณีที ่ เป ็นอาร์ต ิฟิเช ิลฮาร์โมนิคส์ ใช้สัญลักษณ์                 
เช่น (1), (2), (3) เป็นต้น (Burchfield and Piburn, n.d.; Pritcher, 2009) ดังตัวอย่างที่ 2 และ 3 
 
 ตัวอย่างที่ 2 

 
ที่มา: Burchfield and Piburn  (n.d.) 

 
 
 
 
 
 

อาร์ติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ 

สัญลักษณร์ูปเพชร  

	บนี้บรรทดั้	5	

เส�นี้	 แต่ผู�เล่นี้สามารถุสังเกีตเพื่ิ�มเด้ิมได้�ว่าฮาร์โมนี้ิคส์ด้ังกีล่าวเป็นี้ชนี้ิด้ใด้จากีกีาร

ดู้แทป็เพื่ิ�มเตมิ	ในี้กีรณ้ัท้�เปน็ี้เนี้เจอรลัฮาร์โมนิี้คสจ์ะใช�สญั่ลกัีษณัด์้งักีลา่วตัวห์นี้า	เชน่ี้	

<5>,	 <7>,	 <12>	 เป็นี้ต�นี้	 และในี้กีรณั้ท้�เป็นี้อาร์ติฟิิเชิลฮาร์โมนี้ิคส์ใช�สัญ่ลักีษณั์	

เช่นี้	(1),	 (2),	 (3)	 เป็นี้ต�นี้	(Burchfield	and	Piburn,	n.d.;	Pritcher,	2009)	ด้ัง

ตัวอย่างท้�	2	และ	3

	 ตัวอย่างท้�	2

ฮาร์โมนิคส์แล้วใช้นิ้วโป้งของมือข้างขวาดีดลงบนสายดังกล่าวที่ถูกแตะค้างไว้โดยนิ้วชี้จะต้องแตะบนเฟร็ทเหนือ
โน้ตนั้น ๆ ที่นับห่างออกมา 12 เฟร็ท (ดังรูปที่ 8) (Zillio, n.d.) 
 

 
รูปที่ 8 วิธีสร้างเสียงฮารโ์มนิคส์แบบประดิษฐ์ด้วยมือข้างขวา 

 
 

 โดยในการจดบันทึกฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์รูปเพชร บนบรรทัด 5 เส้น แตผู่้เล่นสามารถสังเกตเพ่ิม
เดิมได้ว่าฮาร์โมนิคส์ดังกล่าวเป็นชนิดใดจากการดูแท็ปเพิ่มเติม ในกรณีที่เป็นเนเจอรัลฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์
ดังกล่าวตัวหนา เช ่น <5>, <7>, <12> เป็นต้น และในกรณีที ่ เป ็นอาร์ต ิฟิเช ิลฮาร์โมนิคส์ ใช้สัญลักษณ์                 
เช่น (1), (2), (3) เป็นต้น (Burchfield and Piburn, n.d.; Pritcher, 2009) ดังตัวอย่างที่ 2 และ 3 
 
 ตัวอย่างที่ 2 

 
ที่มา: Burchfield and Piburn  (n.d.) 

 
 
 
 
 
 

อาร์ติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ 

สัญลักษณร์ูปเพชร  

	 ตัวอย่างท้�	3
 ตัวอย่างที่ 3 

 
 

ที่มา: Burchfield and Piburn (n.d.) 
 
 แต่ในบางครั้งผู้เล่นอาจไม่พบสัญลักษณ์ดังกล่าวในส่วนของแท็ป ดังตัวอย่างที่ 2 และ 3 โดยผู้เล่นอาจ      
พบเจอสัญลักษณ์ดังตัวอย่างท่ี 4 และ 5 ดังต่อไปนี้ 
 
 ตัวอย่างที่ 4 

 
ที่มา: Billmann (n.d.) 

 

 จากตัวอย่างที่ 4 ยังคงพบสัญลักษณ์รูปเพชรบนบรรทัด 5 เส้น และพบตัวย่อระบุใต้บรรทัด 5 เส้นเขียน
ว่า Harm. ย่อมาจาก Natural Harmonics และมีการระบุตำแหน่งเฟร็ทของการเล่นของมือข้างซ้ายบนแท็ป  
 
 ตัวอย่างที่ 5 

 
ที่มา: Billmann (n.d.) 

เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ 

สัญลักษณร์ูปเพชร  

สัญลักษณร์ูปเพชร  

ฮาร์โมนิคส์แบบธรรมชาต ิ

สัญลักษณร์ูปเพชร  

ฮาร์โมนิคส์แบบประดิษฐ ์

ระบุต่ำแหน่งเฟร็ท  

เพิ่มระบุต่ำแหน่งเฟร็ทมือ
ขวา 

ระบุต่ำแหน่งเฟร็ทมือช้าย  

	 แต่ในี้บางครั�งผู�เล่นี้อาจไม่พื่บสัญ่ลักีษณั์ด้ังกีล่าวในี้ส่วนี้ของแท็ป	 ด้ัง

ตัวอย่างท้�	 2	 และ	 3	 โด้ยผู�เล่นี้อาจ	พื่บเจอสัญ่ลักีษณั์ด้ังตัวอย่างท้�	 4	 และ	 5	 ด้ัง

ต่อไปนี้้�
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	 ตััวอย่่างที่่� 4

 ตัวอย่างที่ 3 

 
 

ที่มา: Burchfield and Piburn (n.d.) 
 
 แต่ในบางครั้งผู้เล่นอาจไม่พบสัญลักษณ์ดังกล่าวในส่วนของแท็ป ดังตัวอย่างที่ 2 และ 3 โดยผู้เล่นอาจ      
พบเจอสัญลักษณ์ดังตัวอย่างท่ี 4 และ 5 ดังต่อไปนี้ 
 
 ตัวอย่างที่ 4 

 
ที่มา: Billmann (n.d.) 

 

 จากตัวอย่างที่ 4 ยังคงพบสัญลักษณ์รูปเพชรบนบรรทัด 5 เส้น และพบตัวย่อระบุใต้บรรทัด 5 เส้นเขียน
ว่า Harm. ย่อมาจาก Natural Harmonics และมีการระบุตำแหน่งเฟร็ทของการเล่นของมือข้างซ้ายบนแท็ป  
 
 ตัวอย่างที่ 5 

 
ที่มา: Billmann (n.d.) 

เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ 

สัญลักษณร์ูปเพชร  

สัญลักษณร์ูปเพชร  

ฮาร์โมนิคส์แบบธรรมชาต ิ

สัญลักษณร์ูปเพชร  

ฮาร์โมนิคส์แบบประดิษฐ ์

ระบุต่ำแหน่งเฟร็ท  

เพิ่มระบุต่ำแหน่งเฟร็ทมือ
ขวา 

ระบุต่ำแหน่งเฟร็ทมือช้าย  

	 จากตัวัอย่า่งที่่� 4 ยังัคงพบสัญัลักัษณ์ร์ูปูเพชรบนบรรทัดั 5 เส้้น และพบตัวั

ย่อ่ระบุใุต้้บรรทัดั 5 เส้้นเขีียนว่า่ Harm. ย่อ่มาจาก Natural Harmonics และมีีการ

ระบุุตำแหน่่งเฟร็็ทของการเล่่นของมืือข้้างซ้้ายบนแท็็ป 

	 ตััวอย่่างที่่� 5

 ตัวอย่างที่ 3 

 
 

ที่มา: Burchfield and Piburn (n.d.) 
 
 แต่ในบางครั้งผู้เล่นอาจไม่พบสัญลักษณ์ดังกล่าวในส่วนของแท็ป ดังตัวอย่างที่ 2 และ 3 โดยผู้เล่นอาจ      
พบเจอสัญลักษณ์ดังตัวอย่างท่ี 4 และ 5 ดังต่อไปนี้ 
 
 ตัวอย่างที่ 4 

 
ที่มา: Billmann (n.d.) 

 

 จากตัวอย่างที่ 4 ยังคงพบสัญลักษณ์รูปเพชรบนบรรทัด 5 เส้น และพบตัวย่อระบุใต้บรรทัด 5 เส้นเขียน
ว่า Harm. ย่อมาจาก Natural Harmonics และมีการระบุตำแหน่งเฟร็ทของการเล่นของมือข้างซ้ายบนแท็ป  
 
 ตัวอย่างที่ 5 

 
ที่มา: Billmann (n.d.) 

เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ 

สัญลักษณร์ูปเพชร  

สัญลักษณร์ูปเพชร  

ฮาร์โมนิคส์แบบธรรมชาต ิ

สัญลักษณร์ูปเพชร  

ฮาร์โมนิคส์แบบประดิษฐ ์

ระบุต่ำแหน่งเฟร็ท  

เพิ่มระบุต่ำแหน่งเฟร็ทมือ
ขวา 

ระบุต่ำแหน่งเฟร็ทมือช้าย  

	 จากตัวัอย่า่งที่่� 5 ยังัคงพบสัญัลักัษณ์ร์ูปูเพชรบนบรรทัดั 5 เส้้น และพบตัวั

ย่่อระบุุใต้้บรรทััด 5 เส้้นเขีียนว่่า H.H. ย่่อมาจาก Harp Harmonics และบนแท็็ปมีี

การระบุุตำแหน่่งของการเล่่นของมืือข้้างซ้้ายบนเฟร็็ทที่่� 7 รวมทั้้�งระบุุตำแหน่่งการ

เล่่นของอาร์์ติิฟิิเชิิลฮาร์์โมนิิคส์์ของมืือข้้างขวาโดยใช้้นิ้้�วช้ี้�แตะบนเฟร็ทที่่� 19 ซ่ึ่�งมีี

ระยะห่่างกัันที่่� 12 เฟร็็ทพอดีี (Billmann, n.d.)
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	 จากเทคนิคิการสร้้างเสีียงฮาร์โ์มนิคิส์ท์ี่่�ได้้นำเสนอไปนั้้�นวิธิีีการเล่น่นั้้�นแตก
ต่่างกัันที่่�มืือขวา โดยเนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์์เป็็นเสีียงตััวโน้้ตที่่�เกิิดได้้โดยธรรมชาติิบน
เฟร็็ท ลำดัับที่่� 5, 7, 12, 19 และ 24 บนคอของกีีตาร์์ และ อาติิฟิิเชิิลฮาร์์โมนิิคส์์ 
เกิดิโดยการประดิษิฐ์ข์ึ้้�นบนเฟร็ท็ใด   ก็ไ็ด้เ้หนืือโน้้ตนั้้�น   ที่่�นับัห่า่งออกมา 12 เฟร็ท็ 
แต่ต่้้องใช้้วิธิีีการเล่น่ของนิ้้�วมืือข้้างขวาที่่�แตกต่า่งกันั ซึ่่�งคุณุภาพเสีียงที่่�ได้้นั้้�นสามารถ
สร้้างออกมาได้ใ้กล้้เคีียงกันั โดยเสีียงดังักล่า่วถูกูขนานามว่า่เป็น็เสีียงที่่�ไพเราะดุจุดั่่�ง
เสีียงของเครื่่�องดนตรีีฮาร์์ป หรืือฮาร์์ปสไตล์์ และบางตำรา ก็็บอกว่่าเสีียงไพเราะดุุจ
ดั่่�งเสีียงของระฆััง (Manzi, 1996; Roche, 2002) 
	 วิเิคราะห์เ์ทคนิคิฮาร์โ์มนิคิส์ใ์นเพลง อัพัฟรอมดาวน์อ์ันัเดอร์ ์(Up from 
Down Under) 
	 บทเพลงอััพฟรอมดาวน์์อัันเดอร์์จากอััลบั้้�ม Up from Down Under ของ
ทอมมี่่� เอ็ม็มานูเูอล นั้้�นอัลบั้้�มได้้ถูกวางจำหน่ายในปี ค.ศ.1987 (Emmanuel, 2023) 
เป็็นเพลงบรรเลงที่่�มีีกลิ่่�นอายของสมููทแจ๊๊ส (Smooth Jazz) ด ำเนิินบทเพลงด้้วย
กีตีาร์โ์ปร่ง่เป็น็ตัวัเอก โดยเริ่่�มต้้นเพลงขึ้้�นมาด้ว้ยเทคนิคิฟิงิเกอร์ส์ไตล์ด์้ว้ยกีตีาร์เ์พีียง
ตััวเดีียว แล้้วจบลงด้้วยการเล่่นอาติิฟิิเชิิลฮาร์์โมนิิคส์์ก่่อนที่่�แบนด์์จะเริ่่�มขึ้้�น 
	 จากตััวอย่่างที่่� 6 ในห้้องที่่� 1 บทเพลงดำเนิินด้้วยกีีตาร์์โปร่่งเพีียงตััวเดีียว
โดยใช้้เทคนิิคฟิิงเกอร์์สไตล์์ จะพบเนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์์ในห้้องที่่� 5 บนเฟร็็ทที่่� 12 
เล่่นเป็็นคอร์์ด Em7 ดัังตััวอย่่างที่่� 6 

	 ตััวอย่่างที่่� 6

 จากตัวอย่างที่ 5 ยังคงพบสัญลักษณ์รูปเพชรบนบรรทัด 5 เส้น และพบตัวย่อระบุใต้บรรทัด 5 เส้นเขียน
ว่า H.H. ย่อมาจาก Harp Harmonics และบนแท็ปมีการระบุตำแหน่งของการเล่นของมือข้างซ้ายบนเฟร็ทที่ 7 
รวมทั้งระบุตำแหน่งการเล่นของอาร์ติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ของมือข้างขวาโดยใช้นิ้วชี้แตะบนเฟร็ทที่ 19 ซึ่งมีระยะห่าง
กันที่ 12 เฟร็ทพอดี (Billmann, n.d.) 
 จากเทคนิคการสร้างเสียงฮาร์โมนิคส์ที่ได้นำเสนอไปนั้นวิธีการเล่นนั้นแตกต่างกันที่มือขวา โดยเนเจอรัล
ฮาร์โมนิคส์เป็นเสียงตัวโน้ตที่เกิดได้โดยธรรมชาติบนเฟร็ท ลำดับที่ 5, 7, 12, 19 และ 24 บนคอของกีตาร์ และ      
อาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ เกิดโดยการประดิษฐ์ขึ ้นบนเฟร็ทใด ๆ ก็ได้ เหนือโน้ตนั้น ๆ ที่นับห่างออกมา 12 เฟร็ท            
แต่ต้องใช้วิธีการเล่นของนิ้วมือข้างขวาท่ีแตกต่างกัน ซึ่งคุณภาพเสียงที่ได้นั้นสามารถสร้างออกมาได้ใกล้เคียงกัน 
โดยเสียงดังกล่าวถูกขนานามว่าเป็นเสียงที่ไพเราะดุจดั่งเสียงของเครื่องดนตรีฮาร์ป หรือฮาร์ปสไตล์ และบางตำรา  
ก็บอกว่าเสียงไพเราะดุจดั่งเสียงของระฆัง (Manzi, 1996; Roche, 2002)  
 
วิเคราะห์เทคนิคฮาร์โมนิคส์ในเพลง อัพฟรอมดาวน์อันเดอร์ (Up from Down Under)  
 บทเพลงอัพฟรอมดาวน์อันเดอร์จากอัลบั้ม Up from Down Under ของทอมม่ี เอ็มมานูเอล นั้นอัลบั้มได้
ถูกวางจำหน่ายในปี ค.ศ.1987 (Emmanuel, 2023) เป็นเพลงบรรเลงที่มีกลิ่นอายของสมูทแจ๊ส (Smooth Jazz) 
ดำเนินบทเพลงด้วยกีตาร์โปร่งเป็นตัวเอก โดยเริ่มต้นเพลงขึ้นมาด้วยเทคนิคฟิงเกอร์สไตล์ด้วยกีตาร์เพียงตัวเดียว 
แล้วจบลงด้วยการเล่นอาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ก่อนที่แบนด์จะเริ่มข้ึน  
 จากตัวอย่างที่ 6 ในห้องที่ 1 บทเพลงดำเนินด้วยกีตาร์โปร่งเพียงตัวเดียวโดยใช้เทคนิคฟิงเกอร์สไตล์               
จะพบเนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ในห้องที่ 5 บนเฟร็ทท่ี 12 เล่นเป็นคอร์ด Em7  ดังตัวอย่างที่ 6   

 ตัวอย่างที่ 6 
 

 
ที่มา: Billmann (n.d.) 

 

เนเจอรัลฮาร์โมนิคส ์

1        2     3               4               5  
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	 จากตัวัอย่า่งที่่� 7 ในห้้องที่่� 8-10 จะพบอาติิฟิเิชิิลฮาร์์โมนิคิส์โ์ดยเล่่นอยู่่�บน

เฟร็็ทที่่� 5 บนคอร์์ด Am11 และมีีโน้้ตที่่�ไม่่ใช่่ฮาร์์โมนิิคส์์ผสมอยู่่�ในห้้องดัังกล่่าว ซึ่่�ง

ให้้ใช้้นิ้้�วนางในการดีีดสลัับกัับนิ้้�วโป้้งเล่่นโดยมืือข้้างขวา ในห้้องที่่� 9 มีีการเพิ่่�มโน้้ต

เข้้ามาโดยเล่่นบนเฟร็ทที่่� 7 ใช้้นิ้้�วก้้อยมืือขวาเพ่ื่�อสร้้างเทนชั่่�นคอร์์ด  (Tension 

Chord) โน้้ตตััว B ดัังตััวอย่่างที่่� 7 

	 ตััวอย่่างที่่� 7

 จากตัวอย่างท่ี 7 ในห้องที่ 8-10 จะพบอาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์โดยเล่นอยู่บนเฟร็ทท่ี 5 บนคอร์ด Am11 และ
มีโน้ตที่ไม่ใช่ฮาร์โมนิคส์ผสมอยู่ในห้องดังกล่าว ซึ่งให้ใช้นิ้วนางในการดีดสลับกับนิ้วโป้งเล่นโดยมือข้างขวา ในห้องที่ 
9 มีการเพิ่มโน้ตเข้ามาโดยเล่นบนเฟร็ทที่ 7 ใช้นิ้วก้อยมือขวาเพื่อสร้างเทนชั่นคอร์ด (Tension Chord) โน้ตตัว B 
ดังตัวอย่างที่ 7   

 

 ตัวอย่างที่ 7 

 
 
 

ที่มา: Billmann (n.d.) 
 
 จากตัวอย่างที่ 8 ปรากฏอีกครั้งในห้องที่ 12 พบเนเจอรัลฮาร์โมนิคส์โดยเล่นอยู่บนเฟร็ทที่ 12 ด้วยคอร์ด 
Cmaj7 ดังตัวอย่างที่ 8   
 ตัวอย่างที่ 8 

 
 

ที่มา: Billmann (n.d.) 
 

 6               7     8  

 9        10            11      

อาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส ์

ใช้นิ้วนางในการดีด 

เทนชั่นคอร์ดเพื่อสร้างสีสนั อาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ 

 12        13            14    15 

เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ 

	 จากตััวอย่่างที่่� 8 ปรากฏอีีกครั้้�งในห้้องที่่� 12 พบเนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์์โดย

เล่่นอยู่่�บนเฟร็็ทที่่� 12 ด้้วยคอร์์ด Cmaj7 ดัังตััวอย่่างที่่� 8 

	 ตััวอย่่างที่่� 8

 จากตัวอย่างท่ี 7 ในห้องที่ 8-10 จะพบอาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์โดยเล่นอยู่บนเฟร็ทท่ี 5 บนคอร์ด Am11 และ
มีโน้ตที่ไม่ใช่ฮาร์โมนิคส์ผสมอยู่ในห้องดังกล่าว ซึ่งให้ใช้นิ้วนางในการดีดสลับกับนิ้วโป้งเล่นโดยมือข้างขวา ในห้องที่ 
9 มีการเพิ่มโน้ตเข้ามาโดยเล่นบนเฟร็ทที่ 7 ใช้นิ้วก้อยมือขวาเพื่อสร้างเทนชั่นคอร์ด (Tension Chord) โน้ตตัว B 
ดังตัวอย่างที่ 7   

 

 ตัวอย่างที่ 7 

 
 
 

ที่มา: Billmann (n.d.) 
 
 จากตัวอย่างที่ 8 ปรากฏอีกครั้งในห้องที่ 12 พบเนเจอรัลฮาร์โมนิคส์โดยเล่นอยู่บนเฟร็ทที่ 12 ด้วยคอร์ด 
Cmaj7 ดังตัวอย่างที่ 8   
 ตัวอย่างที่ 8 

 
 

ที่มา: Billmann (n.d.) 
 

 6               7     8  

 9        10            11      

อาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส ์

ใช้นิ้วนางในการดีด 

เทนชั่นคอร์ดเพื่อสร้างสีสนั อาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ 

 12        13            14    15 

เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ 
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	 จากตััวอย่่างที่่� 9 ในช่่วงท้้ายของการเดี่่�ยวกีีตาร์์โปร่่งนั้้�น ทอมมี่่� เลืือกปิิด

ท้้ายด้้วยการเล่่นอาติิฟิิเชิิล ฮาร์์โมนิิคส์์ในห้้อง 20-22 บนคอร์์ด Am11 เหมืือนกัับ

ในห้้องที่่� 8-10 มีีโน้้ตที่่�ไม่่ใช่่ฮาร์์โมนิิคส์์ผสมอยู่่�ด้้วย แต่่มีีความแตกต่่างกัันตรงที่่�ใช้้

เทคนิิคแฮมเมอร์์ออน (Hamer-On) และ พููลออฟ (Pull-Off) โดยใช้้นิ้้�วก้้อยมืือข้้าง

ซ้้ายเป็็นตัวเล่่นผสมเข้้าไปด้้วย ช่ วยทำให้้เกิิดสีีสัันของดนตรีีมากขึ้้�น  ซึ่่�งเทคนิิคดััง

กล่่าวทอมมี่่�อธิิบายว่่าเสีียงที่่�ได้้นั้้�น ดุุจดั่่�ง “เสีียงการร่่วงหล่่นของหยดน้้ำ” (Niedt, 

n.d.) ดัังตััวอย่่างที่่� 9 

	 ตััวอย่่างที่่� 9

 จากตัวอย่างที่ 9 ในช่วงท้ายของการเดี่ยวกีตาร์โปร่งนั้น ทอมมี่ เลือกปิดท้ายด้วยการเล่นอาติฟิเชิล               
ฮาร์โมนิคส์ในห้อง 20-22 บนคอร์ด Am11 เหมือนกับในห้องที่ 8-10 มีโน้ตที่ไม่ใช่ฮาร์โมนิคส์ผสมอยู่ด้วย แต่มี
ความแตกต่างกันตรงที่ใช้เทคนิคแฮมเมอร์ออน (Hamer-On) และ พูลออฟ (Pull-Off) โดยใช้นิ้วก้อยมือข้างซ้าย
เป็นตัวเล่นผสมเข้าไปด้วย ช่วยทำให้เกิดสีสันของดนตรีมากขึ้น ซึ่ง เทคนิคดังกล่าวทอมมี่อธิบายว่าเสียงที่ได้นั้น        
ดุจดั่ง “เสียงการร่วงหล่นของหยดน้ำ” (Niedt, n.d.) ดังตัวอย่างที่ 9   

 
 ตัวอย่างที่ 9 

 
ที่มา: Pete Billmann (n.d.) 

  
 สรุปเทคนิคฮาร์โมนิคส์ในเพลงอัพฟรอมดาวน์อันเดอร์ ทอมมี่ เอ็มมูเอล ได้เลือกใช้เทคนิคการสร้างเสียง
ฮาร์โมนิคส์แบบธรรมชาติ หรือเนเจอรัลฮาร์โมนิคและ เทคนิคการสร้างเสียงฮาร์โมนิคส์แบบประดิษฐ์ หรือ             
อาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ โดยได้นำเสนอออกมาในรูปแบบที่เพ่ิมความซับซ้อนในการบรรเลง และความแตกต่างของมือ
ข้างขวาและมือข้างซ้าย ทีช่่วยทำให้เกิดสีสันของดนตรีอันเป็นเทคนิคฮาร์โมนิคส์ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว  
 
สรุปและอภิปราย 
 ทอมมี่ เอ็มมานูเอล เป็นมือกีตาร์แนวฟิงเกอร์สไตล์ผู้ซึ่งได้รับรางวัล Certified Guitar Player อันทรง
เกียรติจากเชท แอ็ทกิ้น ผู้เป็นตำนานของการบรรเลงกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ รางวัลดังกล่าวนั้นมีผู้ที่ได้รับเพียงสี่คน        
บนโลก ทอมมี่ เอ็มมานูเอลนั้นยังได้รับรางวัลอีกมากมาย รวมทั้งถูกเสนอชื่อเข้าชิ่งรางวัลแกรมมี่อวอร์ด และ         
เป็นมือกีตาร์แนวฟิงเกอร์สไตล์ที่ได้ใช้เทคนิคฮาร์โมนิคส์ในบทเพลงต่าง ๆ ในการบรรเลง โดยเทคนิคฮาร์โมนิคส์  

20          21    

22          

เทคนิคแฮมเมอร์ออน เทคนิคพูลออฟ 

จบท่อนเดี่ยวกีตาร ์

	

	 สรุปุเทคนิคิฮาร์โ์มนิคิส์ใ์นเพลงอัพัฟรอมดาวน์อ์ันัเดอร์ ์ทอมมี่่� เอ็ม็มูเูอล ได้้

เลืือกใช้้เทคนิคิการสร้้างเสีียงฮาร์โ์มนิคิส์แ์บบธรรมชาติ ิหรืือเนเจอรัลัฮาร์โ์มนิคิและ 

เทคนิคิการสร้้างเสีียงฮาร์โ์มนิคิส์แ์บบประดิษิฐ์ ์หรืือ อาติฟิิเิชิลิฮาร์โ์มนิคิส์ ์โดยได้้นำ

เสนอออกมาในรูปูแบบที่่�เพิ่่�มความซับัซ้้อนในการบรรเลง และความแตกต่า่งของมืือ

ข้้างขวาและมืือข้้างซ้้าย ที่่ �ช่่วยทำให้้เกิิดสีีสันของดนตรีีอันเป็็นเทคนิิคฮาร์์โมนิิคส์์ที่่�

มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว 
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สรุุปและอภิิปราย
	 ทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล เป็็นมืือกีีตาร์์แนวฟิิงเกอร์์สไตล์์ผู้้�ซ่ึ่�งได้้รัับรางวััล  

Certified Guitar Player อันทรงเกีียรติิจากเชท แอ็ท็กิ้้�น ผู้้�เป็็นตำนานของการบรรเลง 

กีตีาร์ฟิ์ิงเกอร์ส์ไตล์ ์รางวัลัดังักล่า่วนั้้�นมีีผู้้�ที่่�ได้้รับัเพีียงสี่่�คน บนโลก ทอมมี่่� เอ็ม็มานูเูอล 

นั้้�นยังได้้รัับรางวััลอีีกมากมาย รวมทั้้�งถููกเสนอช่ื่�อเข้้าชิ่่�งรางวััลแกรมมี่่�อวอร์์ด  และ 

เป็็นมืือกีีตาร์์แนวฟิิงเกอร์์สไตล์์ที่่�ได้้ใช้้เทคนิิคฮาร์์โมนิิคส์์ในบทเพลงต่่าง ๆ ในการ

บรรเลง โดยเทคนิคิฮาร์โ์มนิคิส์ ์สามารช่ว่ยเพิ่่�มความไพเราะของบทเพลง ราวกับัว่า่

มีีเคร่ื่�องดนตรีีฮาร์์ปอยู่่�ภายในบทเพลงนั้้�น อีีกทั้้ �งเป็็นเทคนิิคที่่�มีีความซัับซ้้อน ต้้ อง

อาศััยการฝึึกซ้้อมในการเล่่นในเทคนิิคดัังกล่่าวเพื่่�อให้้เกิิดความชำนาญ 

	 โดยความแตกต่างอยู่่�ที่่�มืือขวา ซึ่่�งเนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์เ์ป็น็เสีียงที่่�เกิดิได้้โดย

ธรรมชาติิบนเฟร็็ท ลำดัับที่่� 5, 7, 12, 19 และ 24 บนคอของกีีตาร์์ และอาติิฟิิเชิิล

ฮาร์โ์มนิคิส์ ์เกิดิขึ้้�นโดยการประดิษิฐ์บ์นเฟร็ท็ใด   ก็ไ็ด้เ้หนืือโน้้ตนั้้�น   ที่่�มีีระยะห่า่ง

ออกมา 12 เฟร็็ท แต่่ต้้องใช้้วิิธีีการเล่่นของนิ้้�วมืือข้้างขวาที่่�แตกต่่างกััน ซึ่่�งคุุณภาพ

เสีียงที่่�ได้้นั้้�นสามารถสร้้างออกมาได้้ใกล้้เคีียงกััน  เทคนิิคดัังกล่่าวถููกเรีียกว่่าฮาร์์ป

สไตล์์ 

	 ซึ่่�งในการบรรเลงโดยเฉพาะในบทเพลงอััพฟรอมดาวน์์อันัเดอร์์ จากอัลบั้้�ม 

Up from Down Under ของทอมมี่่� เอ็็มมานููเอลนั้้�น ได้้มีีการใช้้เทคนิิคเนเจอรััล

ฮาร์์โมนิิคส์์และอาติิฟิิเชิิลฮาร์์โมนิิคส์์ ผสมผสานกับเทคนิิค แฮมเมอร์์ออนและ 

พูลูออฟเข้้าไปอีีกด้ว้ย ทำให้้เกิดิความซัับซ้้อนและยากในการบรรเลงมากยิ่่�งขึ้้�น เทคนิคิ 

ดัังกล่่าวนั้้�นทอมมี่่�อธิิบายว่่าเสีียงที่่�เขาสร้้างดุุจดั่่�ง “เสีียงหยดน้้ำที่่�กำลัังร่่วงหล่่น” 

ข้้อเสนอแนะ
	 ผู้้�เขีียนหวังัว่า่บทความดังักล่า่ว จะเป็น็ประโยชน์ต์่อ่ผู้้�ที่่�ได้ท้ำการศึึกษา วิจิัยั 

หรืือนำไปพััฒนาในครั้้�งต่่อ ๆ ไป และสามารถนำเทคนิิคการบรรเลงฮาร์์โมนิิคส์์ ไป

ต่อ่ยอดในการสร้้างแบบฝึกึทักษะกีตีาร์ ์หรืือสร้้างสรรค์ผ์ลงานทางดนตรีีให้้เกิดิความ

น่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น เนื่่�องจากเทคนิิคดัังกล่่าวมีีเอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นเหมาะแก่่การนำ



385
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

ไปใช้้อย่่างยิ่่�ง อีีกทั้้�งประวััติิของมืือกีีตาร์์ฟิิงเกอร์์สไตล์์ผู้้�มีีชื่่�อเสีียงอย่่าง ทอมมี่่� เอ็็ม

มานููเอล จะเป็็นแรงบััลดาลใจหรืือช่่วยผลัักดันให้้เกิิดมืือกีีตาร์์ฟิงิเกอร์์สไตล์์หน้้าใหม่ 

ตลอดจนการพััฒนาฝีีมืือทางดนตรีีโดยเฉพาะแนวกีีตาร์์ฟิิงเกอร์์สไตล์์ ให้้แก่่ผู้้�ที่่�ได้้

ทำการศึึกษาในบทความครั้้�งนี้้� 	
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