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บทคัดยอ
 คืนปเสือและเร่ืองเลาของสัตวอื่นๆ เปนผลงานรวมเร่ืองสั้นรางวัลวรรณกรรม
สรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน (S.E.A. Write Award) ประจําป 2563 ของ จเด็จ กําจรเดช 
นักเขียนคุณภาพที่ไดรับการยอมรับอยางสูงจากผูอาน และวงการนักเขียน จเด็จ กําจรเดช 
เคยที่ไดรับรางวัลนี้มาแลว ในป 2554 จากเรื่อง แดดเชารอนเกินกวาจะน่ังจิบกาแฟ จาก
การวเิคราะห คืนปเสอืและเรือ่งเลาของสตัวอืน่ๆ พบลกัษณะเดนท่ีชดัเจน คือ เปนรวมเรือ่งสัน้
ในแนวสัจนิยมมหัศจรรย ใชกลวิธีการเรื่องเลาที่สรางความยอนแยงในตัวเอง การเลาเรื่อง
แบบเร่ืองเลาซอนเรือ่งเลา การเลาเรือ่งในลกัษณะดังกลาว สะทอนใหเหน็สังคมทีม่คีวามซบัซอน 
ยอกยอน คลมุเครือ จนทําใหผูคนแยกไมออกวา อันใดคือความจริงอันใดคือความเสมือนจริง 
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Abstract

 That Night of the Year of the Tiger and Other Animal Stories is a collection 
of short stories of  Southeast Asian Writers Award (S.E.A. Write Award) for the 
year 2020 by Jadet Kamjorndet, a quality writer who is highly regarded by 
readers and the writers’ circles. Jadet Kamjorndet had received this award in 
2011 for the story of “The Morning Sun is Too Hot to Sit Sipping Coffee”. 
From analysis, the Night of the Tiger and other Animal Stories has a distinct 
feature, which is a collection of short stories in a magical realism. The strategies 
of the storytelling was creating self-contradiction and frame narrative. Such 
a way of storytelling reflected a complex, controversy, and obscure society 
that made people unidentifiable which one is truth, which one is virtual.

Keywords :  That Night of the Year of the Tiger and Tale of Other Animals  
Jadet Kamjorndet  Frame Narrative.



 115 

วารสารฟาเหนือ ปท่ี 12 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564 คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย

บทนํา
 เสนสมมติเวลาที่สรางขึ้นเพ่ือกาวผานไปสูสิ่งใหม เชน ปใหมเสมือนเปนเสนสมมติ
แหงการเริ่มตนใหม หลายคนอาจใชเปนโอกาสในการริเร่ิมสรางสรรคสิ่งตางๆ ใหเกิดขึ้น 
นาสนใจวา “คืนปเสือและเรื่องเลาของสัตวอื่นๆ” เปนอีกหน่ึงปรากฏการณของการริเริ่ม
สรางเร่ืองส้ันสมัยใหมในหลายๆ ดาน ผานปลายปากกาของ จเดจ็ กําจรเดช ซึง่ไดรบัรางวลั
วรรณกรรมสรางสรรคยอดเย่ียมแหงอาเซียน (S.E.A. Write Award) ถึง 2 ครั้ง จาก แดด
เชารอนเกินกวาจะน่ังจิบกาแฟ ในป 2554 และป 2563 คือเรื่องที่จะกลาวถึงนี ้ความโดด
เดนของเรือ่งนีค้อืการสะทอนความขัดแยงทีแ่ผซานในสังคม ประกอบกบักลวิธกีารเลาเร่ือง
ท่ีซบัซอนซอนนัยบางอยางไว สอดคลองกบัคาํประกาศรางวลัวรรณกรรมสรางสรรคยอดเย่ียม
แหงอาเซียน ป 2563 ท่ีวา “จเด็จ กําจรเดช ทาทายขนบการเขียนเรื่องสั้น ท้ังดานการเลา
เร่ือง การผูกโครงเรื่อง…นําเสนอแนวคิดวาเร่ืองเลามีบทบาทสําคัญในการประกอบสราง
ความจริงของปจเจกบคุคล เลาเร่ืองโลกภายในขนานไปกบัโลกภายนอกเพือ่ส่ือน้ําเสยีงเสยีดเยย 
ยอนแยงและวพิากษสงัคม” นอกจากนี ้ผูแตงสรางความยัว่ยจุากการสรางความขดัแยงต้ังแต
ระดับเล็กๆ จนไปถึงความขัดแยงของสังคมที่มีวงกวางมากขึ้น เลือกที่จะตีแผมุมมองใหมๆ 
ผานกลวิธีการเลาเรื่องที่เปนเรื่องเลา ผสมจินตนาการ ภายใตความยอนแยงแหงสรรพสิ่ง 
เพื่อใหผูอานเห็นภาพมากขึ้น จะขอกลาวแยกเปนประเด็นตางๆ ดังตอไปนี้

เลาเร่ืองในเรื่องเลา : จุดดอยหรือเสนหในการเลาเรื่องแบบซอนเร่ืองเลา ?
 การเดินทางของนักเดินทางในแตละครั้ง หากไมรูเสนทาง นักเดินทางมักจะศึกษา
เสนทางกอน หรือหากไมไดศกึษาเสนทาง การเดนิทางคร้ังน้ันคงเปนไปอยางระมัดระวัง การ
เดินทางในท่ีนี ้ไมไดหมายถึง การเดินทางรูปแบบการคมนาคมเทาน้ัน ยังรวมถึงการเดินทางใน
รูปแบบของการอานดวย เพราะนักเดินทางหรือผูอานสามารถทําความเขาใจกับเสนทางที่
เลือกอานในงานเขียนประเภทตางๆ ซึ่งตองติดตามจนถึงเปาหมายและเก็บเกี่ยว
ประสบการณระหวางทาง มเิชนนัน้อาจหลงทางหรือตกหลมุพรางทางภาษาได รวมเร่ืองส้ัน
คืนปเสอืและเร่ืองเลาของสัตวอ่ืนๆ เปนเรือ่งทีซั่บซอนดวยเรือ่งเลา ทําใหอานยากและรูสกึสับสน 
รื่นฤทัย สัจจพันธุ (2563, ออนไลน) ไดแสดงทรรศนะใน allmagazine online ไวเชนกันวา 
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“เสียงบนเกี่ยวกับวรรณกรรมซีไรตแทบทุกป คือ อานยาก อาน
ไมรูเร่ือง อานแลวเหนือ่ย ฯลฯ รวมเร่ืองสัน้ คนืปเสือและเรือ่งเลาของสตัว
อืน่ๆ…ก็สรางความรูสกึทํานองเดียวกัน งานเขียนในลกัษณะตานโครงเร่ือง 
(anti-plot) มกัทําใหคนอานจบัตนชนปลายไมถกู…เรือ่งส้ันในหนงัสือเลม
น้ีอานรอบเดียวเอาไมอยูเพราะหลงกับเรื่องเลาที่แทรกมาไมขาดระยะ” 

 
 อยางไรกต็าม หากทราบถงึแนวทางหรอืกลวธิกีารเขยีน อาจเปนเหมือนแผนทีนํ่าทาง
ไมใหผูอานหลงทางและเปนการศึกษารายละเอียดระหวางทางไปในตัว จึงไดเลือกกลาวใน
เรื่องของกลวิธีเปนลําดับแรกในบทความน้ี
 ลักษณะเดนของรวมเร่ืองส้ันเร่ืองน้ี คือเปนการเลาเร่ืองท่ีซอนเร่ืองเลา และมีการซอน
เรื่องเลาอีกชั้นหน่ึง การใชเรื่องเลาซอนเขาไป เชน การนําความฝนมาประกอบตัวบทหลัก
ในลักษณะของการเลานิทาน, การซอนเรื่องสั้นเลาขนานไปกับตัวบทหลักที่บอกขั้นตอน
การเขียนเรื่องส้ัน, การสรางความทับซอนระหวางบทภาพยนตรกับตัวบทหลัก, การนํา
นวนิยายมาซอนกับเรื่องส้ันแลวประกอบเขากับตัวบทหลัก เปนตน ทําใหการดําเนินเรื่อง
เปนแบบตัดสลับเหตุการณ มักจะทําใหตามผูแตงไมทันวาเหตุการณในตอนดังกลาวอยูใน
สวนที่เปนตัวบทหลักหรือวาเรื่องเลาที่แทรกเขามา เรื่องที่ซับซอนนําไปสูความสับสนจึงไม
คอยสงผลดีตอนักอานช่ัวโมงบินนอยเสียเทาไร ทวามองในมุมมองกลับกัน กลายเปนเสนห
อยางหนึ่งของรวมเรื่องสั้นเลมนี้ที่สามารถซอนเรื่องเลาไวในเรื่องเลาไดอยางแยบยล ดังที่มี
นักวิชาการไดใหความหมายของการเลาเรื่องแบบเรื่องเลาซอนเรื่องเลาไวดังนี้

การเลาเรื่องแบบเรื่องเลาซอนเร่ืองเลา (metafiction) รื่นฤทัย 
สัจจพันธุ (2549 : น. 72) ไดใหความหมายวา เปนเรื่องแตงที่มีลักษณะ
การเลาเร่ืองซอนกนั เนือ้หาของเรือ่งก็คอืกระบวนการแตงน้ันเอง หรืออาจ
เปรียบเทียบกบัภาพยนตรไดวาเปนการแสดง “เบือ้งหลังการถายทาํ” โดย
ปกตแิลวเรือ่งเลาบนัเทงิคดมีกัจะพยายามทาํใหผูอานเชือ่วาเรือ่งทีเ่ลานัน้
เกิดขึ้นจริงๆ แตเร่ืองเลาในลักษณะน้ีจะพยายามใหผูอานตระหนักอยู
ตลอดเวลาวากําลังอานเรื่องที่ผูแตง “ผูก” ข้ึน หาใชเรื่องจริงไม จุดเดน
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ของเรือ่งเลาทีใ่ชกลวิธีการเลาเร่ืองแบบนี ้คอื กระตุนใหผูอานสํานกึในพลัง
อํานาจของความจริงและความลวง 

ชูศักด์ิ ภัทรกุลวณิชย (2558 : น. 231) ไดใหความหมายไวเชน
กันวากลวิธีการเลาเร่ืองแบบเร่ืองเลาซอนเร่ืองเลาเปนกระบวนการ “การ
เปดเผยกลวิธีการเลาเร่ือง” (baring the devices) นั่นคือแทนท่ีจะ
พยายามแสรงทําวางานเขียนท่ีผูอานอานอยูเปนชีวิตจริง นักเขียนจะเปด
เผยใหผูอานรูวาสิ่งที่เขาอานอยูคือเรื่องเลา 

 
 การเปดเผยกลวิธใีนรวมเร่ืองสัน้เลมน้ี ปรากฏใหเหน็อยางชดัเจนถึง 3 เร่ืองดวยกนั 
ไดแก สปัเหรอรุนสอง : เคล็ดลบัทาํเร่ืองบานๆ ใหฟรุงฟร้ิงฟลามิงโก มกีารซอนเร่ืองส้ันเลาขนาน
ไปกับตัวบทหลักท่ีบอกข้ันตอนการเขียนเรือ่งส้ัน บรูงแมน มกีารสรางความทับซอนระหวาง
บทภาพยนตรกบัตวับทหลัก เปนหมาปา มกีารนาํนวนยิายมาซอนกบัเรือ่งสัน้แลวประกอบ
เขากับตัวบทหลัก ดังนี้
 สปัเหรอรุนสอง : เคล็ดลับทําเรือ่งบานๆ ใหฟรุงฟร้ิงฟลามงิโก การซอนเรือ่งส้ันเลา
ขนานไปกับตัวบทหลักท่ีบอกข้ันตอนการเขียนเรื่องสั้น ซึ่งเปดเผยวิธีการเขียนเรื่องสั้นไว
ดังนี้ 1. เปดเรื่องใหใหญ 2. แอบลํ้ายุคลงไปบาง 3. ชื่อและบุคลิกแปลกแตอยาประหลาด 
4. เรื่องเหลือเชื่อใหผานปากบุรุษที่สาม 5. แฟนตาซีที่ไมใชเรื่องผ ี6. เรื่องเกาถูกคนพบดวย
เทคโนโลยี 7. หาเพลงและภาพประกอบสรางโทนและกาํหนดจังหวะการเดินเรื่อง 8. พา
เรื่องทั้งหมดใสจรวดจุดระเบิดสงไปดวงจันทร 9. เก็บทุกอยางกลับมาใหหมด 10. จบแบบ
ตะโกนหรือแบบกระซิบดี 10.1 แอนตี้ไคลแมกซสักนิด และ10.1.1 เรื่องจริงไมตองแตงเติม 
จะเห็นไดวาผูแตงไมไดแคขยิบตาบอกวานีเ่ปนเร่ืองแตงไมใชเร่ืองจริง แตบอกเราตรงๆ เปดเผย
เบ้ืองหลังและใหวิธีอยางละเอียดในการเขียนเร่ืองส้ันประกอบกับการสรางเรื่องส้ันยกให
ดูเปนตัวอยาง อีกทั้งยังเสนอมุมมองใหเราไดขบคิดไปดวยวาจะแตงเรื่องอยางไรตอไป เชน 
“ถาเราจะเขียนเรื่องนี ้ลองเปลี่ยนจากฝายถูกกระทําเปนฝายกระทําบาง แตจะใชวิธีไหน” 
(น. 237)
 จึงถือไดวาเปนมิติการเปดเผยกลวิธีอีกระดับในการเขียนเร่ืองสั้น เพราะแนวการ
เขยีนแบบเร่ืองเลาซอนเร่ืองเลา (metafiction) ในเร่ืองสัน้รวมสมัยหลายๆ เร่ือง จะใชเสยีง
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ของผูเลาเรือ่ง (narrator) แอบกระซิบบอกผูอานวาน่ีเปนเร่ืองท่ีแตงขึน้ เพ่ือไมใหผูอานเช่ือ
วาเปนเร่ืองจริงและไมใหเรารูสึกรวมมากเกินไป เพราะสารัตถะของเร่ืองที่แตงโดยใชกลวิธี
การแตงแบบนี้ จะอยูที่ผูเลาเรื่อง (narrator) เสียมากกวา จากเรื่องที่ยกตัวอยางไปขางตน 
สารตัถะของเรือ่งจงึอยูทีข้ั่นตอนการเขยีนเร่ืองส้ัน คอืวัตถดุบิตนเรือ่งอาจมาจากเรือ่งจริงท่ี
เกิดขึ้นในสังคม แตดวยความเปนบันเทิงคดี จึงไดมีการปรุงแตงเพ่ือใหเกิดรสในการอาน 
เชน เรื่องเหลือเชื่อใหผานปากบุรุษที่สาม เพื่อใหน้ําหนักของความสมจริงยังถูกถวงเอาไว 
และนํ้าหนักของคาความจริงที่เปนวัตถุดิบลดลงไป เปนตน
 บูรงแมน เปนอีกตัวอยางหนึ่งที่เสมือนการจําลองภาพยนตรมาไวบนหนากระดาษ 
เรื่องสั้นจะพูดถึงการใหคุณคาเครื่องรางของขลังในประเทศไทย ซ่ึงใชภาพยนตรเปนเครื่อง
ประกอบสรางความศรัทธามงคลวัตถุ ผูแตงเลือกฉายภาพท่ีเปนสวนของภาพยนตรกอน 
แลวจงึฉายภาพเบ้ืองหลัง มกีารสรางความทับซอนระหวางบทภาพยนตรกบัตวับทหลัก ดวย
การแบงไวเปนฉากๆ เห็นไดจาก ฉากที่ 1 พ.ศ.2484 / ขางนอก / ใกลรุง / (ญี่ปุนเตรียมจะ
โจมตีฮาวาย แตไมเกี่ยวกันหรอก), ฉากที ่2 ปจจุบัน / แผงพระ / ขางใน / กลางวัน, ฉาก
ที่ 8 พ.ศ.2535 / ริมบึงนํ้าครํา / ยุงบินวอน (กลิ่นประชาธิปไตยหอมหวาน กลิ่นรัฐประหารโชย 
แตคงไมเกี่ยวกัน), ฉากชีวิตปกติ กลางวัน / บานชางนก /ขางใน / ฝนตกหนักมาหลายวัน
จนฉ่ําชื้นไปทั่วคาบสมุทร เปนตน ฉากที่เปนสวนของภาพยนตรคือฉากที่มีลําดับที ่การฉาย
ภาพเบื้องหลังการถายทําคือฉากชีวิตปกติ
 ความทับซอนระหวางบทภาพยนตรกับตัวบทหลัก คือการใชตัวละครชุดเดียวกัน 
หมายความวาตัวละครนักแสดงที่ทําอาชีพอะไร ชื่ออะไร ในภาพยนตร ในตัวบทหลักก็ทํา
อาชพีและช่ือน้ันดวย จะเหน็ไดวาเปนการสรางความซับซอนใหกบัตวัเร่ืองส้ัน ผูอานสามารถ
วพิากษวาสวนใดคือเบือ้งหนาและเบ้ืองหลังเพือ่ใหเห็นความเปนมายาคตขิองบันเทงิคดมีากขึน้
 เรือ่งสัน้เร่ืองบูรงแมน สะทอนมายาคตขิองการฉายภาพยนตรไดอยางดี คอืเปนการ
ประกอบสรางความศรัทธาใหกบัเคร่ืองรางของขลัง ภาพยนตรเปนการปฏิบัตกิารทางสังคม
สามารถสรางความหมายใหมขึน้มาใหแกสิง่ท่ีนํามาเสนอ ทวามองลกึเขาไปถงึเบือ้งหลงั ตาม
จุดมุงหมายของแนวการเขียนแบบเร่ืองเลาซอนเรื่องเลา (metafiction) กลับพบวากลุม
นายทุนที่ใหงบประมาณในการสรางคือสมาคมเซียนพระ เพื่อท่ีจะใหวัตถุมงคลเหลาน้ันขายดี
และสรางผลประโยชนกาํไรใหกบัสมาคม จะเหน็ไดวา ความจริงคือการกอบโกยผลประโยชน
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จากศรัทธาของคน ความลวงคือการสรางคุณคาใหกับวัตถุเหลานั้นตามคําอวดอางจากส่ือ
ภาพยนตร  ดังนั้นจึงเปนการกระตุนใหเราเห็นถึงภาพของความจริงและความลวงที่เกิดข้ึน
ภายในสังคม 
 เรื่องสั้นที่มีความซับซอนมากที่สุดในบรรดาเร่ืองสั้น 11 เรื่อง คือเรื่องเปนหมาปา 
นอกจากจะใชกลวิธีการเลาเรื่องแบบซอนเรื่องเลาแลวก็ซอนเรื่องเลา ยังใชมุมมองการเลา
ที่ทําใหเกิดความสับสนอยางมากไปตลอดทั้งเรื่อง เชน  “อยางไรผมก็ไมคิดจะผานเมืองนั้น
อีกแลว พักเบรกสักหานาท ีเรื่องกําลังสนุก แตผมคอแหง แลวอยากสูบบุหรี่สักตัว จากน้ัน
กไ็ปตอ” (น. 419) จะสังเกตไดวา คาํวา ‘ผม’ ทัง้สองตําแหนงเปนผมคนละคนกัน ผมท่ีหนึง่
หมายถึงตัวละครมือสังหาร ผมที่สองหมายถึงตัวละครมือปน เปนตน ความสับสนเพ่ิมขึ้น
ตามความซับซอนจากการวางโครงเรื่องซอนกันถึง 3 ช้ัน แตทั้งนี้ยังพอมีพื้นที่ไวแสดงรอย
ตอระหวางตัวบทหลัก เรื่องเลาที่เปนเรื่องสั้น และเรื่องเลาที่เปนนวนิยายอยูบาง เชน “พัก
เบรกสักหานาท ีเรื่องกําลังสนุก” (น. 419) “ปง กดปุมเดินเรื่องตอ” (น. 429) “หยุดเรื่อง
ในนิยายไวอีกครั้ง” (น. 433) เปนตน 
 เร่ืองสั้นเร่ืองเปนหมาปาแมจะสรางความสับสนไวมาก แตก็ทําหนาท่ีของการเลา
เร่ืองแบบซอนเร่ืองเลา ดวยการแสดงเบ้ืองหลังท่ีซอนไวอยู เปนการแสดงใหเห็นถึงความ
ยอกยอนภายในวงการวรรณกรรม เกี่ยวกับแนวการเขียนในแบบตางๆ ของนักเขียน เชน 

“ผมรูสึกวาเขาเปนนักเขียนที่ยืดยาดและทามาก แคจะบอกวา
ตัวเองหิวกาแฟ หรือเขาจะบอกวาหิวเซ็กซและเบื่อที่ตองเลนวาวกลาง
ทะเลทราย เร่ืองแคน้ีเขากก็ลาเขียนออกมาตรงๆ” (น. 404) “ถึงตรงน้ีผม
สงสยันิดเดยีววากลองเลง็มันติดตัง้งายดายบนปนทุกชนดิเลยหรอื นกัเขยีน
มั่วเอาอีกแลวใชไหม” (น. 419) “เรื่องก็ราวๆ นั้น มันซอนไปซอนมาจน
นาปวดหัวแถมนักเขียนยงัจะทําใหมนัปวดหัวไปยิง่ข้ึนเม่ืออยากรูเร่ืองทะเล
ทราย” (น.434) 

 
 ผูแตงอาจตองการใหเราตระหนกัวากาํลงัอานเรือ่งเรือ่งหนึง่ ทีผู่แตงเขยีนขึน้มาดวย
ตนเองและยอกยอนดวยการต้ังแงคาํถามดวยตัวของผูแตงเอง อกีท้ังเปนการเสียดสีเร่ืองส้ัน


